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“La musica es el corazon de la vida.
Por ella habla el amor; sin ella no

hay bien posible y con ella todo es
hermoso”

Franz Liszt (1811-1886)

Empieza la Lisztomania ...

Ta seras el/la siguiente
en sumarte a ella



PROGRAMA

Franz Liszt
(1811-1886)

Concierto para piano N° 1 en Mi bemol mayor S. 124

Allegro maestoso
Quasi Adagio
Allegretto vivace — Allegro animato

Allegro marziale animato

Solista: M® Angeles Ayala Moreno
(I Premio XlI Edicién Entre Cuerdas y Metales 2009)

P.l. Tchaikovsky
(1840-1893)

Sinfonia N° 5 en Mi menor Op. 64
“La Fuerza del Destino”

Andante — Scherzo: Allegro con anima
Andante cantabile, con alcuna licenza — Non allegro — Andante maestoso
Valse: Allegro moderato con patrioso

Allegro vivace — Scherzo: Allegro con anima

Leonardo Martinez, director

ORQUESTA SINFONICA DE CARTAGENA



NOTAS AL PROGRAMA

Concierto n° 1 para piano y orquesta. F. Liszt

“Liszt es el estimulo que anima nuestros actos/ iLiszt es el verdugo de la trivialidad inveterada!/
iLiszt es el abanderado de su tiempo!/ jLiszt es un titan de su signo!/ jAlzad vuestra copa, hijos
de las musas!/ jEsta es nuestra divisal Viva Liszt!” Peter Cornelius fue el hombre que pronuncié
estas palabras en 1853 mientras hacia un brindis por Franz Liszt. Como se puede comprobar,
esto era lo que Liszt inspiraba en aquella época, por encima de todo, mucha admiracion.

Franz Liszt es, sin duda, una figura poliédrica que requiere un acercamiento desde diferentes
perspectivas. Fue una de las celebridades mas destacadas de su tiempo; un nifio prodigio que
consiguié cautivar al mismisimo Beethoven. Destacé no solo como pianista y compositor, sino
también como pensador y pedagogo.

En las diferentes obras que compuso Liszt a lo largo de su vida se puede encontrar a un Liszt
espiritual que incluye obras como las Dos Leyendas S175, un Liszt artista y virtuoso (por ejemplo
en sus Estudios de ejecucion trascendental S139), asi como a un Liszt que quebranta los esque-
mas establecidos, tal y como ocurre con la Sonata en Si menor S178. Ademas, aunque fue
mucho mas conocido como pianista que como compositor, compuso diversas obras para
diferentes instrumentos. Liszt sobresale también por la composicién de musica programatica (el
ejemplo mas representativo puede encontrarse en Los Preludios S97), por utilizar otras artes
como la poesia o la pintura en sus composiciones, asi como por haber creado el poema sinfénico.



El Concierto n° 1 S124 en Mi bemol mayor fue terminado en 1849 cuando Liszt tenia 38 afios y
estrenado en 1855 en Weimar, siendo él mismo el pianista de dicho concierto y Berlioz el director.
En 1856 experimenté los Ultimos retoques antes de su publicacion. Liszt se adentr6 en la compo-
sicion de este concierto durante aproximadamente 26 afios, pero fue su inseguridad en la
orquestacién lo que le llevo a esa extensa dilatacién en el tiempo, hasta el punto que pidi6é ayuda
a Joachim Raff (su discipulo). En un principio lo bautizé6 como Concerto Symphonique porque su
intencion era superar el tipico concierto romantico para solista y orquesta de comparsas.

Este concierto sobrepasa cualquier estética romantica, contando con una narrativa inigualable.
Se puede considerar autobiografico y sofiador, y en él recoge sus tensiones vitales, su ennui:
amarga y angustiosa pesadumbre.

Mi bemol mayor no es una tonalidad azarosa, tiene mucha simbologia en Mozart: La flauta
magica y Beethoven: Heroica y Concierto para piano n° 5 “Emperador”, donde se representa esa
idea de la lucha contra el destino y triunfo final del héroe.

Esta compuesto en cuatro movimientos, y su duracién es de unos 20 minutos:

El Allegro Maestoso inicial comienza desde esa perspectiva de lucha: un tema rotundo, elegiaco,
sonoro, equilibrio final y disolucién magica. La orquesta al unisono abre la pieza con la figura
dramatica del énfasis contra la reaccién del piano. El uso de las cuerdas es muy Beethoveniano,
de nuevo mostrando esta arraigada fuente de inspiracién.

En el segundo movimiento Quasi Adagio puede encontrarse uno de los grandes tépicos del
momento, la busqueda romantica. Un nocturno comienza a sonar que se expande en el simbolo
caracteristico de Liszt Eterno Femenino y al que le sigue el tdpico de la interrogacién tétrica. Para
Liszt, lo femenino es la idealizacion y sacralizacion de la mujer como un angel de los cielos, o
como bendicién divina sobre la tierra.

Seguidamente, el tercer movimiento presenta una estrecha relacién con el folklore hungaro.
Destaca el ritmo en 3 por 4, tan recurrente en otras composiciones como las Rapsodias hingaras
o espafiola. Del mismo modo, destaca el uso del triangulo como una nueva aproximacién a la
sonoridad folklérica y los recursos alla turca presentes desde la época clasica.

En el dltimo movimiento, Allegro marziale animato se produce una recapitulaciéon de los temas
anteriormente presentados a lo largo del concierto, pasando a ser héroes en un enfrentamiento
final. En este movimiento suenan notas de victoria, el tema “femenino”, el del Scherzo y el inicial,
pero ahora son temas marciales, de combate.

El Concierto se consolida como una de las grandes piezas del repertorio pianistico del Romanti-

cismo. Liszt muestra una simbiosis perfecta entre lo virtuosistico, exuberante, bello, profundo y
eterno, en una busqueda personal de lo trascendental y lo inmortal.

M? de los Angeles Ayala Moreno



Symphony No. 5 in E Minor, op. 64

Piotr Tchaikovsky Nacido el 7 de mayo de 1840 en Viatka, Rusia.
Muerte el 18 de noviembre de 1893, San Petersburgo, Rusia.

Pasaron diez afios entre la Cuarta y la Quinta sinfonias de Tchaikovsky, una década que vio
crecer su reputacion internacional mientras terminaba Eugene Onegin y otras tres 6peras (menos
exitosas), el Concierto para violin, la Obertura de 1812, la Serenata para cuerdas, un segundo
concierto para piano, la Sinfonia Manfred, el trio para piano en La menor y el Capriccio italien. Al
comenzar esta sinfonia, Tchaikovsky temia que su musa estuviera agotada. "Estoy terriblemente
ansioso por demostrar no sélo a los demas, sino también a mi mismo, que aun no estoy agotado
como compositor", dijo en ese momento. En la primavera de 1888, Tchaikovsky se habia mudado
recientemente a una nueva casa en las afueras de Moscu, y cuando comenzé esta sinfonia sintio
gran alegria trabajando en su jardin; escribié a su mecenas Nadezhda von Meck, que cuando
estaba "mas alla de componer" podria dedicarse a cultivar flores. El trabajo en la nueva sinfonia
a menudo fue duro. "El comienzo fue dificil", informé a mediados del verano, "ahora, sin embar-
go, lainspiracion parece haber llegado." Mas tarde se quejo, "Tengo que exprimirlo de mi cerebro
embotado." Pero al final del verano, después de cuatro meses de intenso trabajo habia llegado
al final de la sinfonia, admitié que "me parece que no he errado, que ha salido bien."

Tchaikovsky volvid al tema del destino, aunque esta vez ofrecié poco del significado oculto de la
obra. Como lema, Tchaikovsky escogié una frase que acomparia las palabras "no te conviertas



en dolor." Antes de empezar a componer, esbozé un programa de trabajo en su cuaderno,
etiquetando el tema como "renuncia completa ante el destino", y describiendo el primer
movimiento como "dudas . . . reproches contra xxx." Estas xxx que aparecen en otras partes de
las mismas paginas, se refiere, casi sin duda, a la homosexualidad que no se atrevié a admitir.
(Permanecié como un secreto bien guardado durante su vida. Sus amigos no sabian qué hacer
con la desastrosa pareja que publicamente pasd por un matrimonio de sélo semanas de duracion
y que llevé al compositor a intentar suicidarse, o de su relacién satisfactoria con una mujer,
Nadezhda von Meck, a quien nunca conocié en catorce afios y no pudo hablarle la Unica vez que
accidentalmente coincidieron por la calle.)

La sinfonia se abre con el tema del lema tocado silenciosamente por el clarinete (vuelve mas
tarde en la forma mas dramatica). El Allegro también comienza con un tema ligeramente conmo-
vedor en el clarinete, doblado por el fagot. Esto en ultima instancia conduce a la tonalidad lejana
de Re mayor, donde los violines introducen un hermoso tema suspirando, delicadamente al
principio, luego se unira toda la orquesta. La seccién del desarrollo modula a través de muchas
tonalidades, pero presenta muy poco desarrollo real, porque los temas de Tchaikovsky son
melodias completas, no facilmente diseccionables.

El Andante presenta uno de los temas mas queridos de Tchaikovsky, una melodia en la trompa
tan conmovedora y seductora que tienta a muchos oyentes a pasar por alto los hilos elocuentes
que el clarinete y el oboe tejen a su alrededor. El flujo lirico se detiene por el lema, anunciado por
primera vez por la orquesta completa sobre un feroz redoble de timbal a mitad de camino, y una
vez mas justo antes del final.

El tercer movimiento es un vals en tonalidad menor; un trio mas animado, con didlogos en las
cuerdas, también suena incémodo, sugiriendo algo siniestro en el horizonte. Quizas es el lema
fatidico (FATUM), que suena silenciosamente en los vientos graves justo antes de que la danza
termine.

El final comienza con el lema, totalmente armonizado y en el modo principal. Este movimiento
furiosamente impulsado a menudo ha sido ridiculizado como excesivamente grandilocuente,
formulativo y repetitivo, aunque tiene muchos toques delicados, incluyendo un tema agudo,
cantando en los vientos.

Tchaikovsky dirigié la primera interpretacién de la sinfonia en San Petersburgo en noviembre de
1888 e introdujo la obra en Europa en una gira de conciertos a principios de 1889. En Hamburgo
conocié a Brahms, quien pospuso su partida para escuchar la Ultima sinfonia de su colega ruso;
a Brahms le gusté lo que escuchd, excepto el final.

Tchaikovsky estaba lejos de estar vacio. Antes incluso de terminar esta sinfonia, comenzé la

obertura de fantasia Hamlet, y unas semanas mas tarde comenz6 a trabajar en un nuevo ballet
sobre una bella durmiente que se despierta con un beso de principe.

Leonardo Martinez



MARIA DE LOS ANGELES AYALA MORENC
PIANO

Comienza el estudio del piano a los cuatro afios con D Maria del Mar Pérez en la Escuela Munici-
pal de Totana (Murcia). De 2006 a 2016, recibe clases de D Tamara Harutyunyan Ter-Petrossian.
Entre los afios 2014 y 2016 estudia en el Conservatorio Superior de Murcia con D. Antonio
Narejos Bernabéu. Termina los estudios superiores con las mas altas calificaciones tanto en el
recital como en el trabajo de investigacién de fin de grado en el Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid con D? Elena Orobio.

Ha realizado numerosos cursos de perfeccionamiento de piano con prestigiosos profesores y
catedraticos de la talla de Gabriel Escudero, Galina Eguiazarova, Szuszanna Csaszar, Giovanni
Bellucci o Arkadi Volodos.

Primer premio en los concursos “Ciutat de Carlet” (2007), “Ciudad de El Ejido” (2007), “Ruperto
Chapi” de Villena (2007), “Ciutat de Xativa” (2008),“Entre Cuerdas y Metales” de Cartagena
(2009), “Ciutat de Lliria” (2011), “Gabriel Teruel Machi” de Benimodo (2019) y Concurso de
Jévenes intérpretes “Ciutat de Xativa” (2020).

Mencién de honor en el concurso de Lérida “Ricardo Vifies” (2009), premio especial a la mejor
interpretacién de J.S. Bach en el concurso internacional de piano de Ibiza (2011) y segundo
premio en el concurso internacional “Aleksander Skriabin” de Paris (2013).




Cuenta con numerosos conciertos y recitales en teatros de Totana, Alhama de Murcia, Xativa,
Carlet, Jumilla, Aulas de la CAM de Murcia, Cartagena, Orihuela, Elche, Auditorio Victor Villegas
de Murcia, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, Teatros del Canal
(Madrid), entre otros, obteniendo una excelente valoracién por parte de la critica especializada.

Ha actuado como solista con la Orquesta de Camara de Cartagena, la Orquesta Sinfonica de la
Region de Murcia (OSRM) bajo la direccion de D. José Miguel Rodilla e Ignacio Mighneat, y la
Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid (JORCAM) bajo la direccién de Victor Pablo Pérez.

En el afio 2019 le fue concedida la Beca de la Fundacién Galindo para continuar con sus estudios
en el Master en Ensefianzas Artisticas de Pianista Acomparante y Repertorista en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Ademas, en ese mismo afio recibe por unanimidad
la distincion Pro Musico del Afio 2018 en la modalidad de Intérpretes individuales de la Asocia-
cion Pro Musica de Murcia. En este afio 2021 ha recibido el premio “Cope Espufia” en relacion a
su mérito artistico.

Actualmente continta su formacion con el pianista Pascal Nemirovski




LEONARDO MARTINEZ CAYUELAS
DIRECTOR

Natural de Almoradi. Discipulo del maestro D. Manuel Hernandez-Silva. Se inicié en la direccién
de la mano de D. Gabriel Garcia y ha adquirido el titulo superior de Direccion de Orquesta en el
Conservatorio Superior de Musica “Manuel Massotti Littel” de Murcia con D. José Miguel Rodilla.
Master por la Valencia International University.

Ha obtenido el 2° premio, en el lll Concurso Internacional de Direccién de Orquesta “Mestre José
Férriz” en Montroy (Valencia) y 1° Premio “Alter Music” de Direccion de Orquesta. (Cartage-
na-2005).

En el afio 2005 fue invitado por el catedratico Georg Mark a asistir a las clases de Direcciéon de
Orquesta en el Conservatorio Superior de Viena, en el mismo afio en el que aprobd como director
asistente de la Joven Orquesta Nacional de Espafia J.O.N.D.E.

Ha dirigido orquestas como la Orquesta Sinfonica de Praga, Carlsbad Symphony Orchestra,
Moravian Filarmonic Orchestra, North Czech Philharmonic en Teplice (Republica Checa), Kharkov
Philharmonic Orchestra (Ukrania), Cucurova State Sinfonie (Turquia), Szczecin Philharmonic
(Polonia), OJA Orguesta Joven de Andalucia, Orquesta Sinfénica Ciudad de Elche, Orquesta
Sinfénica de Cérdoba, Orquesta Sinfénica de la Regidén de Murcia, Orquesta Metropolitana de
Lisboa, etc...

En Diciembre de 2013 hizo su debut en la Sala Dorada de la Musikverein de Viena con la Orques-
ta Sinfénica de Budapest.

Ha sido director titular de la Orquesta Sinfonica Ciudad de Elche desde la temporada 2008/2009
hasta la 2015/2016.

Actualmente es director titular y artistico de la SUM La Constancia de Catral y de la Orquesta
Sinfénica de Cartagena.




ORQUESTA SINFONICA
DE CARTAGENA

La Orquesta Sinfénica de Cartagena, cuyos origenes se remontan, en una primera etapa de
actividad a los afios de 1939 a 1950, renace en el afio 2003 como Orquesta de Camara, gracias
al impulso y desarrollo de un grupo de profesores/as del Conservatorio de Musica de Cartage-
na.

Desde entonces ha ido incrementando su actividad convirtiéndose en Orquesta Sinfénica de
Cartagena en el afio 2013. Su ascendente calidad artistica recibe continuamente el apoyo y
reconocimiento del publico y critica especializada. En el afio 2018 se establece un convenio de
colaboracién con el Ayuntamiento de Cartagena impulsando asi la estabilidad de la Orquesta,
dirigiéndose en la actualidad hacia su consolidacién como orquesta profesional.

Entre los afios 2003 y 2011 su director fue Brian Webber, colaborando asimismo otros directores
como Leo Brower, Manuel Hernandez Silva, Jordi Mora, Sherif Mohie Eldin, Andrés Pérez Berna-
bé, Pedro Beriso, Gonzalo Berna... Ademas, la orquesta ha trabajado con solistas de reconocido
prestigio como Lina Tur y Felipe Rodriguez (violines), Ana Mba (viola), Miriam Olga Pastor (oboe),
Emilio y Alvaro Yepes (contrabajos), Gabriel Escudero (piano) y los guitarristas Carlo Marchione,
Carles Trepat, Ricardo Gallén, Joaquin Clerch y Paola Requena, entre otros.

En la actualidad, y desde el afio 2017, su director titular es Leonardo Martinez.

Desde su inicio la Orquesta Sinfénica de Cartagena ha estado vinculada al concurso “Entre
Cuerdas y Metales”, realizando sus conciertos extraordinarios en todas las ediciones del concur-
so a partir de 2013. El Gltimo el afio pasado, con ocasidén de la conmemoracién del 250 aniversa-
rio del nacimiento de Beethoven, con un programa dedicado integramente al genial compositor.



ORQUESTA
SINFONICA
DE CARTAGENA

PLANTILLA

Violines |

Fco Jesus Guillamén Saorin
Antonio Saura Torres
Rubén Antén Andreu

Javier Valero Lobato
Marina Saura Torres

Pablo Albarracin Abellan
Alejandro Nicolas Serna
José Néstor Tomas Loba
Irene Martinez Bautista

M? Dolores Alburquerque
Moreno

Violines Il
Paula Patricia Ros Bres
Vicente Cobacho Tornel

Fernando Tomas Asensi de
San Mateo

Gorka Martinez Mendoza
Alicia Martinez Trillo

Raul Bartomeu Bonillo
Cristina Carp

Marta Martinez Nieto

Violas

Juan Antonio Medina Sanchez
Laura Llamas Soto

Manuel del Buey Bernal

Isabel Pascual Pardo

Raul Hurtado Hurtado

Violonchelos

Elena Maria Garcia Sanchez
Alicia Martinez Marin

Jaime Berruezo de Lara
Maria José Martinez Garcia
Ana Valero Lobato

Raquel Alcolea Zamora

Contrabajos

Hugo Valero Mufioz
Alvaro Yepes Martinez
Carlos Rico Valero

Carmen Torrano Mellado

Flautas

Maria José Castafio Murcia
Alicia Burgos Aragdn

Celia Inglés Martinez

Oboes
Manuel Pedrera Manresa

Luis Miguel Lorenzo Navarro

Clarinetes
M2 Carmen Muriecas Garcia

Jennifer Garcia Soto

Fagotes
Delia Bastida Paterna
Pablo Castafio Murcia

Trompas

Alma Maria Garcia Gil
Carlos Lillo Nieto
Violeta Alonso Lax

Inma Garcia Valero

Trompetas
Juan Antonio Gijéon Paez
Vicente Valero Castells

Trombones
David Andreu de la Torre
Pedro de Jédar Banacloig

Venancio Espinosa Andreu

Tuba

Miguel Rafael Fernandez Rubio

Timbal

Antonio Sola Ferrandez

Percusionistas
Marcos Zambudio Avilés

Alejandro Solano Garcia



LUGAR

AUDITORIO Y PALACIO DE CONGRESOS EL BATEL
PASEQO ALFONSO XIlI, S/N. CARTAGENA
www.auditorioelbatel.es

MAS INFORMACION:

CONCEJALIA DE JUVENTUD
Tfno.: 968 128862

Paseo Alfonso XlllI, 51
Cartagena

CONSERVATORIO DE MUSICA DE CARTAGENA
Tfno.: 968 313366
C/ Jorge Juan s/n

juventud.cartagena.es/entrecuerdasymetales
B @cuerdasymetales

4\ Ayuntamiento
%y Cartagena
F ww fagena.es
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