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CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

esde el Ministerio de Vivienda y Agenda Urbana se celebra
la publicacion del presente catalogo, que nace con el propdsito de
dar a conocer a los ciudadanos la decidida apuesta por una arqui-
tectura de calidad, sostenible y respetuosa con su patrimonio. Esta
apuesta se enmarca en los objetivos de la Ley de Calidad de la
Arquitectura v responde a la vision de una ciudad moderna, en la
que el proceso arquitectonico desempefia un papel fundamental.
La difusion de como la arquitectura mejora la calidad de vida de
las personas es algo trascendental para transmitir poco a poco el
gran potencial transformador que tiene la disciplina.

En este contexto, la convocatoria de un concurso de ideas para la
restauracion de la Catedral de Santa Maria la Mayor de Cartagena,
conocida como la Catedral Vieja, representa un paso decisivo en
la defensa de los valores que promueve dicha ley, con el objeto
de alcanzar no solo la mejor propuesta técnica vy artistica -en el
marco del Plan Director de la Catedral-, sino también reafirmar
el compromiso de la ciudad con su legado historico v la mejora
continua de su entorno construido.

Este catdlogo recoge tanto la propuesta seleccionada como el
conjunto de las doce propuestas finalistas, poniendo de relieve el
gran nivel profesional que existe en el ambito de la arquitectu-
ra en nuestro pais actualmente. Ademas, se explican también los
criterios técnicos v patrimoniales que sustentaron la decision del
jurado. Un jurado multidisciplinar conformado por historiadores,
arquedlogos y arquitectos de reconocido prestigio, pieza clave
para asegurar la eleccion de una propuesta que garantice que la
arquitectura se pone al servicio de la sociedad vy de los retos ac—
tuales.

La colaboracion inestimable entre las distintas administraciones,
tanto local como Administracion General del Estado, hara posible
la materializaciéon de este ambicioso proyecto, marcando el inicio
de una nueva etapa para uno de los enclaves mas emblematicos vy
cargados de historia de Cartagena.

Sra. Dha. Elena Calama Martin

Subdirectora General de Arquitectura vy Edificacion
Ministerio de Vivienda vy Agenda Urbana
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CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

1 concurso de propuestas para intervenir en la antigua Igle-
sia de Santa Maria de Cartagena ha supuesto una oportunidad para
conocer las ideas de diversos arquitectos a cerca de la conserva-
cién de una parte del patrimonio de la ciudad. Esta exposicion y el
libro que queda como memoria de la misma permiten contemplar
de cerca las soluciones propuestas, meritorias todas ellas por el
esfuerzo de pensar la actuacion en un ambito cargado de historia
v marcado por las huellas de un pasado tan importante. Conjugar
esas huellas con la propuesta de una nueva arquitectura que las
acoja sera un extraordinario desafio en el que la audacia, la valia
v el respeto habran de ir unidos para engrandecer alin mas el ya
cde por si interesante espacio.

De la mano del conjunto monumental con el que comparte suelo,
la Iglesia de Santa Maria constituye un enclave que ya es imagen
cde una ciudad abierta a un sinfin de visitantes dispuestos a descu-
brir en sus monumentos la gran historia de un pueblo, de enorme
rigueza cultural v religiosa. Un acervo espiritual que sigue vivo
en sus multiples v bellos templos, en sus nobles tradiciones, pero
sobre todo en sus gentes. Se da ahora un paso mas para recuperar
la Iglesia de Santa Maria y que los cartageneros puedan seguir
descubriendo en ella el eco de la eternidad.

La union entre ayuntamiento, ministerio v didcesis permite afron-
tar un reto interesante en un lugar especial, testigo de la gran
rigueza historica v cultural de la ciudad, donde el pasado se en-
cuentra con el presente y se abre para continuar procurando su
enriquecimiento cultural vy espiritual.

La fe y el compromiso cristiano nos empuja a la promocion de toda
noble empresa que persiga el crecimiento cultural de los pueblos,
con un profundo respeto a nuestra historia y al legado de nuestro
patrimonio. Mi agradecimiento a cuantos han dado lo mejor de si
para ofrecernos todas estas propuestas, arquitectos, ciudadanos e
instituciones, que en colaboracion conjunta nos permiten ver cada
vez mas cerca la recuperacion de Santa Maria.

Excmo. y Rvdmo. Mons. D. José M. Lorca Planes

Obispo de la Didcesis de Cartagena



CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

inco colinas definen civitas Cartagena, una pequefia penin-
sula unida a tierra firme, el mar de Mandarache a poniente y la la-
guna interior al norte. Por estas tierras pasaron diversas civiliza-
clones, forjando nuestro carécter y definiendo la singularidad de
nuestras calles. Iberos, plnicos, romanos, bizantinos, musulmanes
v cristianos se suceden a lo largo de tres mil afios de historia,
dando lugar a un crisol de ideas que se manifiesta también en la
espiritualidad de la poblacion.

El cerro de la Concepcion alberga por completo la historia de
nuestra ciudad. Las fuentes historicas ofrecen datos arqueologicos
de la existencia de un edificio religioso desde el siglo XIII, tras
la conquista del rey Sabio, Alfonso X. El cual ha ido transforman-
dose con el paso de los siglos, hasta la actualidad. Durante el
siglo XIX fueron desapareciendo los conventos de San Francisco
y La Merced, como antesala del desastre que traeria la Guerra
Civil. Uno de los primeros edificios en ser ultrajado durante la
contienda, seria la Iglesia de Santa Maria la Mayor, nuestra Cate-
dral antigua, que desde entonces preside el paisaje de la ciudad
historica, esperando pacientemente su momento.

La firma de un Protocolo de colaboracion entre la Didcesis de Car-
tagena, el Ministerio de Vivienda y Agenda Urbana del Gobierno de
Espafia v el Ayuntamiento de Cartagena, ha supuesto la redaccion
del "Plan director de la Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion.
Catedral antigua de Cartagena’, a partir del cual, se ha convocado
un Concurso de Proyectos, que recogemos en las paginas de este
catalogo. Un jurado integrado por personalidades v estudiosos del
patrimonio cultural v la restauracion monumental, han elegido un
proyecto ganador que habra de desarrollarse para la recuperacion
de nuestra Catedral.

Excma. Sra. Dha. Noelia Arroyo Hernandez

Alcaldesa Presidenta
del Excmo. Ayuntamiento de Cartagena

gl
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CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

esde el Colegio Oficial de Arquitectos de la Begion de Mur—
cia reiteramos nuestra firme confianza en los concursos de ar—
quitectura como herramienta esencial para la licitaciéon pdblica.
Se trata de un procedimiento que garantiza transparencia, con-
currencia abierta vy, sobre todo, la obtenciéon de propuestas de la
maxima calidad.

Queremos agradecer al Excelentisimo Ayuntamiento de Cartagena
su confianza en el COAMU para colaborar en la elaboracion de las
bases del concurso vy en el desarrollo del proceso de jurado. Esta
cooperacion ejemplar constituye una actuacidon modélica dentro
del ambito de la gestion pUblica y demuestra el compromiso ins-
titucional con el rigor técnico y el compromiso con la creacion de
una mejor ciudad.

El ambito del concurso de la rehabilitacion de la Catedral de
Santa Maria la Mayor ha enfrentado un reto urbano de enorme
complejidad, ya que esta ubicada en un emplazamiento de gran
valor simbdlico y patrimonial. En este sentido, la propuesta se-
leccionada destaca por establecer un diadlogo ejemplar entre la
arquitectura contemporanea y la voluntad de preservar v poner en
valor los testimonios histéricos de Cartagena. Ademas, la inter—
vencion aprovecha una oportunidad Gnica para completar de forma
coherente las actuaciones recientes en el entorno, reforzando la
proyeccion cultural v turistica del centro historico.

Finalmente, es importante subrayar la valentia de una propuesta
que apuesta por la flexibilidad vy permite acoger mualtiples usos,
incluido el religioso, dentro de un enclave urbano tan singular
como significativo. Este concurso es, sin duda, una muestra del
valor que la arquitectura puede aportar al servicio del interés
general.

Ilmo. Sr. D. Arturo Garcia Agliera

Decano-Presidente del Colegio Oficial de
Arquitectos de la Region de Murcia

13



sobre el Concurso de Proyectos para la
Restauracion de la Catedral de
Santa Maria la Mayor de Cartagena

CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

Presidente:

D. Juan Pedro Sanz Alarcon

Doctor Arquitecto vy Vicedecano del COAMU
Secretariaz:

DAa. Maria JesUs Guerrero Madrid
Jefa de la Unidad Administrativa de Contratacion y Compras
del Excmo. Ayuntamiento de Cartagena

\ocales:

D. Mariano Rueda Sanchez (titular)
Arquitecto, Jefe del Servicio de Documentacion e Informacion
del Area de Urbanismo del Excmo. Ayuntamiento de Cartagena

D. Francisco José Alegria Ruiz (titular)
Director Museo Catedralicio de Murcia

D. Andrés Brugarolas Aleman (titular)

Arquitecto, Jefe del Servicio de Infraestructuras,

Secretaria General de Educacion, Formacion Profesional y Empleo
de la Comunidad Autonoma de la Region de Murcia

Dria. Elena Ruiz Valderas (titular)
Doctora Arqu
Directora del Museo del Teatro Romano de O

D. Rafael Pardo Prefasi (titular)
Arquitecto de reconocido prestigio vy especialista
en el area de patrimonio arquitectonico designado por el COAMU

D. Fernando Miguel Garcia Martin (titular)
Doctor Arguitecto,
Director de la E.T.S. de Arquitectura v Edificacion de la UPCT

D. Luis Miguel Pérez Adan (titular)
icenciado en Historia Antigua y Arqueologia, Cronista Oficial de
Jartagena vy Codirector de la Catedra de Historia de Cartagena

D. Francisco José Sanchez Medrano (suplente)
Doctor Arquitecto,
Vicedecano del Grado de Arquitectura de la UCAM

Dria. Alicia Fernandez Diaz (suplente)
Doctora en Arqueologla, Catedratica de Arqueologia de la UMU
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En relacion a las cuatro propuestas finalistas y contando
de la mayor a la menor puntuacion dentro de ellas, el
jurado informa lo siguiente:

SPARTARIA

Carlos Campos Gonzéalez

____ ljurado considera que el proyecto logra un equilibrio
correcto entre los elementos a conservar o mantener, los
que hay que restaurar o rehabilitar, junto a la introduccion
de nuevos sistemas arquitecténicos con la incorporacion
de una liviana cubierta de madera vy zinc que se integra
en el complejo paisaje patrimonial y urbano circundante.

El proyecto se organiza en una escala apropiada vy
ajustada construyendo una nueva referencia paisajistica.
La calidad del nuevo espacio creado a partir de una
superficie diafana polivalente vy flexible queda alineada
con los objetivos del Plan Director. En la organizacion del
conjunto, el proyecto aporta una mejora de los recorridos

v la accesibilidad.

La buena calidad grafica y expositiva del proyecto define
por completo la intervencion ajustandose a los estandares
de mantenimiento y sostenibilidad demandados en el
concurso.
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PALIMPSESTO

Ayllon Paradela De Andrés Proyectos de Arquitectura

.1 proyecto desarrolla una inteligente solucion basada en
la recreacion del volumen interior de la Iglesia a partir de
la construccion de los arcos de las bovedas de cruceria con
madera, utilizando asl materiales adaptados a los actuales
tiempos de sostenibilidad. El espacio creado a partir de esta
abstraccion crea un reducido impacto visual v una buena ade-
cuacion con el entorno.

Las formas utilizadas permiten, a la vez, una configuracion que
dialoga con el pasado pero que actualiza la utilizaciéon fun-
cional del espacio de forma distinta a su concepcion original.

Se crea una atmosfera espacial sutil, sensible y amable, que
crea una nueva vision iconica en el paisaje urbano vy patrimo-
nial. La buena propuesta grafica vy expositiva aborda un pro-
yecto integral que parte de la compleja condicion de asumir
la coexistencia de diferentes estratos historicos.

RECEPTA BASILICA

Fernando Acale Sanchez

a propuesta de cubierta recupera la funcionalidad de
las columnas de piedra como sistema portante. La solucion
volumétrica, que simplifica la recreacion del estado original,
crea unos nuevos espacios de calidad permitiendo conectar
visualmente con el entorno patrimonial proximo a la vez que
permite la flexibilidad de usos en su interior.

DE LAS TINIEBLAS A LA LUZ

José Manuel Chacon Bulnes

.1 proyecto, que incide en la idea de reconstruccion,
pero sin embargo huye del historicismo, utiliza materiales vy
soluciones contemporaneas que cobran mas protagonismo que
la propia ruina. Una nueva piel redefine y delimita el interior,
ahondando en la idea de espacio contemporaneo.

A7



CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
0 PREMIO PROYECTOS DE RESTAURACION

SPAR ] AR]A

CARLOS CAMPOS GONZALEZ

Hay que sefialar que el edificio de la Catedral de Santa Maria
la Mayor de Cartagena es Bien de Interés Cultural del Pa-
trimonio Histérico Esparfiol y se encuentra en el ambito del
BIC del Teatro Romano de Cartagena. Ambas circunstancias
determinan la importancia del edificio, a lo que hay que afia-
dir su implicacion en la evolucion historica de la ciudad de
Cartagena. Es indudable que dichas condiciones constituyen
la referencia béasica en la que debe desarrollarse cualquier
propuesta de restauracion.

La existencia del Plan Director del edificio de la Catedral,
supone una valiosa aportacion a efectos de establecer los pa-
rametros a considerar en la determinacion de aspectos histo-
ricos, artisticos, técnicos vy sociales, asl como urbanisticos vy

paisajisticos.

Este Gltimo aspecto se considera de especial importancia
dada la repercusion en la imagen urbana de la ciudad gue ha
tenido historicamente la Catedral, impostada en un vértice del

erro de la Concepcion, referencia paisajistica de primer orden
junto al inmediato Teatro Romano.

Desde la puesta en valor del teatro, la Catedral ha entrado a
formar parte del mas importante proceso de renovaciéon del
centro histérico de la ciudad.

El estado del edificio es otro aspecto que determina las posi-
bilidades vy recursos necesarios para su conservacion y utili-
zacion. En la actualidad las ruinas, que constituyen el ambito
de intervencion, adquieren un valor en si mismas y acumulan
un enorme potencial de informacion no solo del edificio, sino
del conjunto de la historia de Cartagena.

18
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La propuesta no tiene por objetivo rememorar la realidad desa-
parecida, sino mostrar e integrar los fragmentos que se conser-
van, respetando de modo equivalente los elementos edificados v los
destruidos. Se entiende la propuesta como una "meditacion cons—
truida" sobre los restos del pasado, acondicionando los vestigios,
uniendo, incorporando y complementando los fragmentos v piezas
existentes.

La solucion que se propone tiene por objetivos:

(1) Proteger los elementos arquitectonicos, estructurales, decorati-
VoS Yy arqueoldgicos, de la intemperie como accién basica para su
conservacion.

(2) Estabilizar los elementos estructurales y revestimientos, para
garantizar la seguridad y conservacion del edificio v sus compo-
nentes.

(3) Incorporar los restos de interés arqueologico que existen y los
que pudieran existir en el subsuelo, para la mejor comprension del
proceso de estratificacion historica del lugar.

(4) Mejorar las condiciones funcionales del espacio de la antigua
Catedral, en cuanto a recorridos, zonas de actividad, conexiones
verticales v accesibilidad, capillas, espacios de servicio, etc.

(5) Versatilidad del funcionamiento, unitario o separado, de los
recorridos de la Catedral v del Museo-Teatro Romano.

(6) Mejorar la imagen del edificio en el contexto paisajistico inme-
diato del Teatro Romano vy del centro histérico.

Los puntos de partida expuestos en los apartados anteriores llevan
al planteamiento de la necesidad de realizar la proteccion de los
restos, arqueoldgicos vy arquitectonicos, como fase inicial de la
propuesta.

CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

La estratificacion historica es el
argumento principal de la inter—
vencion, buscando su visualiza-
cion. Se considera la inestabili-
dad de los elementos portantes,
muros y columnas de apoyo, vy su
exposicion a la intemperie, que
puede acabar agravando la mis-
ma. Igualmente, la fragilidad de
los revestimientos existentes en
algunos de los paramentos, ele-
mentos decorativos y en general
de los restos arqueologicos.

Desde un punto de vista del cri-
terio de intervencion, se prioriza
la imagen de los restos arqueo-
logicos que constituyen el cuerpo
constructivo actual de la Catedral,
enfatizando su caracter evocador
vy su belleza. Dichos elementos se
convertiran en los referentes vi-
suales de este espacio, incluyen-
do la vinculacion con el inmedia-
to Teatro Bomano, a través de los
restos de muros de la estructura
de la "cavea” o de la fachada nor-
te, cierre del "aditus” occidental,
existentes en el edificio.

FASE IA FASE 1B FASE IC FASE II / III / IV

Construccion de la cubierta Consolidacion y reconstruccion Sonstruceion ndcleo de Trabajos (7‘.@; restauracion y

de proteccion. Excavacion de muros. Recuperaciones comunicacion vertical conservecion de paramentos

arqueologica volumétricas. Pavimentacion del accesible. Habilitacion de y revestimientos .
espacio de las naves espacios auxilares =
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Los elementos existentes se conservan vy restauran, sirviendo como datos
expresivos de las sucesivas fases de construccion/demolicion y deter-
minan los parametros dimensionales que permiten entender la compo-
sicién de los espacios del edificio. Asl la boveda de cruceria del acce-
so, los arcos de las capillas sur v la relacion de las columnas centrales
cumplen este cometido.

La cubierta que se propone para la proteccion del edificio se plantea
con criterio de neutralizacion formal, sin entrar en contradiccion con
los valores a preservar, sino reforzando la imagen de complejidad de
las ruinas conservadas, e insinuando las caracteristicas dimensionales
que tuvo: las naves laterales se dimensionan en menor altura que la
central; los nuevos soportes, independizados de los historicos, permi-
ten una lectura que evoca la composicion de las capillas norte.

S

Z

A AT
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Planta de cubiertas Q o)
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CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
o1 PROYECTOS DE RESTAURACION

La sencilla forma propuesta mejora la vi-
sion del conjunto, al proporcionarlo en el
espacio, recuperando volumetrias y foca-
lizando la atencion en los pilares cruci-
formes, absides, muros de cerramiento v
demas elementos arquitectonicos conser—
vados.

El impacto visual de la cubierta es nulo en
la imagen paisajistica, al quedar el plano
a cota inferior a los muros de fachada sur,
este v oeste, adaptandose a una minima
elevacion respecto de la altura del cerra-
miento norte, dibujando la del alero.

La vision en la zona del abside, carente
del cerramiento original completo, per-
mite la visién del intradds de la cubierta
como pieza en profundidad del edificio,
v desde el interior enmarca el paisaje del
Teatro Romano vy su entorno.

Su intradés deja constancia de la dis-
tinta volumetria de las naves vy resto de
espacios, dibujando la geometria basica
de la traza subsistente e incorporando la
luz natural como elemento imprescindi-
ble para obtener una imagen sugerente vy
atractiva. Para ello se disponen lucerna-
rios sobre cada uno de los pilares, que
focalizan sobre ellos la vision interior.

No se propone la utilizacion de los anti-
guos pilares somo soportes, dada la débil
resistencia de los mismos, planteando una
estructura vertical independiente en el
lado norte, que recupera la anterior divi-
siéon nave-capillas, aprovechando sin em-
bargo los apoyos de muros del lado sur.
De este modo no se altera la dimension
de los elementos estructurales existentes
de fases histéricas.

26
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CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

La mejora de la accesibilidad al edificio es otro de los temas importantes con-
siderados, al igual que las condiciones de evacuacion del mismo. Para ello se
propone la habilitacion de un nicleo de comunicaciones por el acceso de la
fachada norte, colindante con la actual salida del recinto del Teatro Romano.
Este volumen aloja una nueva escalera y ascensor, asi como la actual galeria de
entrada al teatro, dentro de una envolvente abierta lateralmente hacia el mismo.
Este volumen resuelve el paramento donde se inserta la puerta neogoética y plan-
tea la conclusion de la "cavea" del teatro en dicho sector.

La galeria de la cripta arqueoldgica de acceso al Teatro Romano es una inter—
vencion de gran interés, no solamente por los restos arqueoldgicos incorporados
en su recorrido, sino por constituir un itinerario de aproximacion al teatro de
alto valor arquitecténico, por lo que se mantiene en su condicion actual.

La imagen urbana de la propuesta se define por su intencion de integracion en
el contexto, especialmente por constituir un referente paisajistico fundamental,
tanto a nivel de la ciudad en su conjunto, como en la relacion con el entorno
proximo de la calle del Osario v el parque de la Cornisa.

La restitucion del volumen superior de la torre-campanario, asl como el men-
cionado nuevo cuerpo de comunicacion, obedecen a este objetivo, reforzando la
vision lejana de la Catedral o acompariando el sinuoso acceso a la misma.
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PALMPSESTO)

AYLLON PARADELA DE ANDRES
PROYECTOS DE ARQUITECTURA

= Intervenir en un conjunto patrimonial de la compleji-
1 , dad histérica v arquitecténica de la catedral antigua
....,”” i “"“"}IWIIII]IMI\H : de Cartagena —entendida esta desdg una cuadruple
aﬂ itk ‘ consideracion como hito urbano, yacimiento arqueo—

" HH””HM , logico, monumento v ruina— exige, inevitablemente,

i “”‘HHWH | tomar postura en relacion a su transformacion en el
| | Il
ke
-‘.u! | H}

tiempo vy el espacio; en ese sentido, puede decirse
“ S ' que todo edificio alberga en s1 mismo la génesis de
= - == su propia evolucion, como si este hubiera existido

; | indefinidamente en el tiempo vy el espacio, no iden-
tificandose nunca una imagen inicial de él, sino que
aquella es fruto del valor afiadido de la transforma-
cion del edificio en el tiempo.

Nuestra labor, por tanto, consiste en desvelar las leyes
inherentes a su propia historia de transformaciones. O
dicho de otro modo, para proyectar sobre el conjunto
de la catedral debemos descifrar las intenciones
de quienes tiempo atras intervinieron en ella, ser
capaces de leer la vieja iglesia de Nuestra Sefora
de la Asuncion no como un texto cerrado y unitario,
sino como la suma de diferentes textos yuxtapuestos,
un palimpsesto donde rastrear las trazas —a veces
confusas vy solo vagamente discernibles— de las
escrituras previas que le fueron dando forma.

Asi, comprender como se configura el conjunto, en-
contrar sus rasgos mas caracteristicos, las reglas
en base a las cuales se estructura —no solo a nivel
compositivo, sino también desde un punto de vis-
ta técnico, estructural e incluso material—, resulta
clave a la hora de poder intervenir en &l; haremos
nuestro el pasado del edificio y las leyes internas
que lo configuraron para escribir un nuevo capitulo
de la historia de transformaciones de la catedral
antigua de Cartagena.
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Partiendo de estas premisas y del respeto a to-
das las etapas de la vida del conjunto historico
v patrimonial, la propuesta, alejada tanto del
mimetismo vy el camuflaje historicista como del
contraste extremo propio de la tradicion mo-
derna, propone una via intermedia entre ambas
posiciones, buscando reforzar las cualidades
formales y materiales inherentes de la pre-
existencia pero adaptandolas a las necesidades
contemporaneas, esbozando de forma natural
vy armoniosa una continuidad fisica, historica
v conceptual con el conjunto existente que, en
Gltima instancia, favorece una conexién armo-
niosa entre pasado vy presente. Se trata por tanto
de una intervencion capaz de leer las trazas de
lo existente en términos de topologia v no de
lenguaje o estilo, interesandose por sus valores
espaciales vy materiales para terminar estable-
ciendo una dialéctica en la que lo viejo vy lo
nuevo entran en equilibrio, siendo esto Gltimo
un apoyo simbiético para lo antiguo vy vicever-
sa.

Persiguiendo la armonia con una historia que
asumimos como algo imposible de repetir, la
intervencion aboga por consolidar el evocador
estado de ruina que ha llegado hasta nosotros,
complementandola con una arquitectura nueva
que se fundamenta en la experiencia de lo exis—
tente para proponer la reintegracion de ciertos
elementos estratégicos con un lenguaje formal
v material analogo al original, pero desde la
abstraccion contemporanea: un ejercicio de
equilibrismo en el que participan el peso, la
profundidad o la patina de los materiales em-
pleados. En Gltima instancia, se persigue evocar
asl la espacialidad y la atmosfera primitiva del
conjunto al mismo tiempo que se garantiza una
adecuada lectura de los distintos estratos his-
toricos que le han dado origen.

Al fin vy al cabo, al enfrentarnos al pasado in-
herente al patrimonio construido —vy, por tanto,
al confrontarnos con la historia y el tiempo—,
el ejercicio de proyectar evidencia que toda
actuacion es fruto de una larga serie de deci-
siones anteriores previas a Nnosotros y, a su vez,
origen de consecuencias futuras, entendiendo
que cualguier intervencion sobre el patrimo-
nio nunca es algo definitivo y cerrado, sino que
siempre es el reflejo de un estadio intermedio.
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El entorno de Nuestra Sefiora de la Asuncidén, un contexto
de actuacion complejo y plural.

La Catedral de Nuestra Sefiora de la Asuncion como parte de
un conjunto patrimonial mayor vy unitario.

La intervencion sobre la Iglesia de Nuestra Sefiora de la
Asuncion, catedral antigua de Cartagena —en adelante NSA—
no puede entenderse de forma aislada como una actuacion,
va que este debe entenderse como parte de un conjunto pa-
trimonial y unitario: el conformado por el Teatro Romano de
Cartagena —sobre el cual se levanta parcialmente la NSA—
v el museo homénimo, obra del arquitecto Rafael Moneo.
El acceso al teatro se produce desde el museo, al cual se
accede desde la Plaza del Ayuntamiento. Desde alli, a través
de un recorrido de salas y pasajes subterraneos —el Gltimo
tramo de ellos bajo la propia NSA, en el cual se visibilizan
restos de viejos asentamientos romanos bajo la catedral— se
accede hasta el nivel medio del graderio. Por todo ello, se
cree que buena parte del éxito de la intervencion pasara por
ser capaces de integrar la nueva intervencion en el conjunto
patrimonial, tanto a nivel formal y material, asl como a nivel
funcional v didéactico, favoreciendo una lectura méas sencilla
v clara del conjunto gracias a la integracion de la NSA en
la visita general del conjunto patrimonial —sin olvidar la
conveniencia de acondicionar NSA para que pueda funcionar
de forma independiente de cara a acoger visitas o eventos
singulares, actos religiosos, etc.—.

Una historia de transformaciones: NSA como monumento
historico, yacimiento arqueoldgico y ruina.

El emplazamiento de la NSA debe entenderse en su conjunto
como una sucesion de ciclos de construccion, destruccion,
reciclaje v reconstruccion a lo largo de la historia; por un
lado, este debe valorarse como un yacimiento arqueologico
en si mismo, al contar con valiosos restos de distintas épo-
cas en su subsuelo (romanos, de la guerra civil etc.), sien-
do especialmente relevantes los vinculados al teatro romano
adyacente, lo que exige entender ambos como una entidad
indisoluble. Por otro lado, el propio templo, como monu-
mento histérico, ha sufrido desde sus origenes numerosas
transformaciones: elementos demolidos y cuerpos afadidos
segln las necesidades de cada momento que hacen imposi-
ble establecer una imagen original. Finalmente, el paso del
tiempo vy el tedio del olvido han provocado que el conjunto
avance hacia un inquietante, a la par que evocador, estaclo de
ruina. Con todo ello, puede afirmarse que la transformacion
v la adecuacion morfologica del conjunto a las necesidades
de cada contexto historico y cultural son las auténticas sefias
de identidad del conjunto.



El Plan Director de NSA como marco legis—
lativo: Cumplimiento de los Objetivos Ge-
nerales del Plan Director.

NSA cuenta con un elaborado y valioso Plan
Director que ofrece abundante informacion
para comprender la historia y evolucion del
conjunto, al mismo tiempo que detalla por-
menorizadamente el estado actual del con-
junto. Asl mismo, apunta una serie de direc—
trices y recomendaciones en relacion a las
posibles intervenciones que pueden llevar—
se a cabo para recuperar el conjunto: estas
han servido de gula para el desarrollo de
la presente propuesta, buscando en Gltima
instancia responder al cumplimiento de los
Objetivos Generales del Plan Director y dar
una respuesta de calidad a la gran mayoria
de problemas planteados.

Exigencias de proteccion del conjunto fren—
te a un clima calido, himedo y con pocas
precipitaciones.

El estado actual de NSA presenta una ele-
vada exposicion a los agentes atmosféricos,
lo que favorece el deterioro del conjunto. Al
mismo tiempo, el hecho de no disponer de
un espacio a resguardo de la lluvia o el sol
dificulta la visita y su uso. Si se atiende al
clima local de Cartagena —tipo BSh segiln
la clasificacion de Képpen-Geiger—, se in—
flere que se trata de uno calido, con muchas
horas de sol, hUmedo y con muy pocas pre—
cipitaciones —segln los datos de AMETSE
"el lugar mas seco del continente europeo
durante el afio hidrolégico 2024"— . A tenor
de ello, parece conveniente ofrecer alguna
proteccion que mitigue la elevada radiacion
solar para favorecer su uso y conservacion;
al mismo tiempo, esta convendria que fuese
permeable para facilitar el paso del aire vy
reducir la elevada humedad ambiente. Por
otro lado, a pesar de que las lluvias son
escasas, deben plantearse soluciones que
minimicen su impacto en las estructuras
existentes, siendo especialmente delicados
los lienzos de la Nave del Evangelio en la
que aln se identifican paramentos en buen
estado de conservacion.

PROYECTOS DE RESTAURACION
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Estrategias de puesta en valor del conjunto patrimonial y premisas de
intervencion de la actuacion.

Nocion de palimpsesto v lectura transhistérica del patrimonio construido.

A partir de la premisa de que no existe una imagen original del conjunto,
sino que su percepciéon es fruto a una sucesion de transformaciones y su-
perposicion de estratos a lo largo del tiempo, se defiende una intervencion
desde la nocidon de palimpsesto: una actuacion en el que las diferentes
transformaciones —incluido el nuevo afadido contemporaneo— se entrela-
cen formando una nueva realidad contemporanea que permita leer al mismo
tiempo las distintas realidades pasadas de la vida del edificio a modo de
estratos superpuestos. De cara a plantear esa 'nueva capa’ que pasara a for-
mar parte del conjunto, se aboga por una lectura transhistorica del patrimo-
nio construido (Ruby, 2017), en el que este se lee en términos de topologla
v no de lenguaje o estilo, primando los valores espaciales, tipologicos vy
materiales por encima de aspectos formales o decorativos.

CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

Conservacion, restauracion v adecuacion arqueologica de NSA.

La intervencion aboga por consolidar el evocador estado de ruina que ha
llegado hasta nosotros, deteniendo las alteraciones y patologias existentes
0 en proceso mediante el uso de técnicas v materiales tradicionales, con el
fin de asegurar su integridad estructural v permanencia en el tiempo; en ese
sentido, asi mismo, desde la nocion de palimpsesto, se defiende la super-
posicion v mantenimiento de los distintos estratos historicos presentes en
los distintos elementos del conjunto, buscando poner en valor el paso del
tiempo como agente definitorio del conjunto.

Rehabilitacion y reintegracion analogica de NSA.

Desde dicha lectura topologica del conjunto, v buscando favorecer la com-
prension de NSA, su visita vy su uso, la propuesta aboga por una reintegracion
analogica de ciertos elementos estratégicos perdidos; estos se realizaran
con materiales presentes en el conjunto primitivo, supeditandose a los restos
conservados y a la morfologia estructural del conjunto, buscando una con-
vivencia armoénica con lo existente.

Accesibilidad universal e integracion de distintos itinerarios de acceso vy
uso.

La propuesta resuelve de forma sutil los problemas de accesibilidad del
conjunto, integrando soluciones que aseguran la accesibilidad universal en
el proceso de reintegracion analogica del conjunto; al mismo tiempo con-
templa la integracion de NSA en el itinerario de visita del Teatro Romano vy
su museo homonimo, entendiendo la visita de forma unitaria y facilitando
con ello la comprension del conjunto para el visitante. Asi mismo, la pro-
puesta se articula de forma que se permita el uso y acceso independiente
para otro tipo de visitas o usos singulares.
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Acondicionamiento funcional equili-
brado de usos potenciales.

La intervencién se concibe de forma
que favorezca la convivencia armonica
entre los distintos usos que el Plan Di-
rector baraja como posibles, del mis-
mo modo que busca maximizar la fle-
xibilidad de uso del conjunto de cara
a acoger distintos eventos singulares.
En ese sentido, se apuesta por posi-
bilitar la visita museografica con la
convivencia del uso religioso o incluso
de futuras excavaciones arqueologicas,
al mismo tiempo que se posibilita el
uso independiente de NSA para acoger
distintas actividades culturales (teatro,
muasica, conciertos...).

Racionalidad constructiva y sostenibi-
lidad medioambiental.

Buscando la racionalidad constructiva
se apuesta por respetar las cualidades
morfologicas vy estructurales del con-
junto primitivo, al mismo tiempo que
se aboga por el empleo de tecnolo-
glas de mecanizado vy corte digital que
aseguran un proceso de industrializa-
cion y prefabricacion de los elemen-
tos de reintegracion analogica. Estas
premisas, junto con la paleta material
empleada, contribuye a minimizar al
impacto medioambiental.

Posibilidad de mualtiples alternativas
cde faseado de la intervencion y ade-
cuacion presupuestaria.

Atendiendo a las recomendaciones del
Plan Director, la intervencion se con-
cibe atendiendo a la posibilidad de
cdescomponer el proyecto en mualti-
ples fases, pudiendo plantearse distin-
tas etapas de conservacion, cubricion,
acondicionamiento de la accesibilidad,
etc. De esta forma, cada fase puede ac-
tuar en cierto modo como estudio pre-
vio de la siguiente, asl como adecuar
la intervencion al crédito disponible.
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RIECEPTA
BASILICA

FERNANDO ACALE SANCHEZ

La superposicion de capas que construye la Catedral
de Nuestra Sefiora de la Asuncion cuenta la historia de
Cartagena y de como las sucesivas civilizaciones de-
cidieron habitar o destruir el cerro de la Concepcion.
Es un itinerario a través del espacio y su memoria,
capaz de remontarse hasta la domus romana del siglo
II-T a.C en la Sala del Mosaico, o recuperar el terror
de los bombardeos de la Guerra Civil que la metralla
imprimio en los muros y las columnas del templo.

El respeto por el valor histérico del conjunto monu-
mental, asl como su capacidad para transmitir una
herencia cultural vy artistica a partir de sus cicatrices,
sera el punto de partida de todas las estrategias de
la propuesta. Recepta Basilica (la Basilica Recupera-
da) es un proyecto que recupera antiguas tipologias
arquitectéonicas para crear un remanso del tiempo, un
umbral que permite frenar el deterioro de la catedral
v facilitar su conservacion, un recinto para la liturgia
v celebracion, un espacio escénico, una confluencia de
itinerarios museisticos, una atalaya desde la que con-
templar el Teatro v un sitio arqueoldogico en continua
excavacion.
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Para lograr aplicar un programa multifuncional, es in-
dispensable que la Catedral vuelva a formar parte de la
ciudad. La propuesta establece itinerarios que no sola-
mente recuperan lo material, también ligan el espacio de
la Catedral con su entorno inmediato, que junto al Teatro
Romano vy al Museo del Teatro Romano, forma una unidad
de gran valor patrimonial. Esta vinculacion activa con la
vida cultural de la ciudad encuentra un singular espejo
tipologico en las antiguas Basilicas Bomanas. Estos espa-—
cios organizados junto al Foro, anteriores a la Pax Cons-
tantiniana (o edicto de Milan, del 313 a.0), participaban
activamente en el culto, la reunion y la actividad puablica
de la ciudad. Una gran planta flexible, apta para todo
tipo de eventos, bajo una cubierta de madera.

Las intervenciones propuestas permiten desarrollar to-
dos los itinerarios (turisticos, arqueoldogicos, de culto)
propuestos en el Plan Director. La propuesta recupera las
escaleras de Beltri para bajar a la sala del mosaico ro-
mano v al Museo del Teatro Romano. Se reconstruye la
escalera vy los paramentos de la Torre que permiten subir
al lugar que ocupaba la desaparecida Sala del Capitulo
vy entender la conexion de esta con la parte trasera de la
Capilla del Cristo del Socorro.

01_ Pavimeh'a'i\ién alpanata / sablon soli 4
02_ Incrustaciones piedra arenisca N
03_Escalera de Beltri )

04_ Pasamanos / Banco pied\i’a\areni ca\‘*\ N
05_Mosaico de opus signinum-__ i

06_ Itinerario Museo del Teatro Ror

07-"Unién mortero de cal b NN
08_"Nueva silleria cumbrera de piedra arenisca .~
09_Estructura cubierta madera lamipada N
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Nivel cota de templc

56

L HITH

CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

El elemento de cubierta no entra en conflicto con las geometrias irre-
gulares del templo, protege el acceso al sitio arqueoldgico, las Capi-
llas v el lapidarium propuesto junto a la escalera de Beltri.

Ademas, para garantizar un mantenimiento bajo o nulo, la propuesta
propone explorar la técnica tradicional que consiste en carbonizar la
capa exterior de la madera. De esta forma se consigue que la estructu-
ra sea ignifuga, resistente a insectos xilofagos, hidrofuga v resistente a
la pudricion sin perder capacidad estructural. Primero se carboniza la
parte exterior de la madera, luego se aplica un cepillado superficial,
se prosigue con el lavado de la madera, para concluir con el aplica-
do de un tratamiento de fibras superflexibles (Lasur) que garantiza la
autorregulacion de la humedad vy la liberacion de vapor. El proceso de
carbonizacion da a la madera una particular coloracion grisacea, poco
saturada, que integra la cubierta con la gama de colores pétreos del
conjunto monumental.
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Para los trabajos de recuperacion de la Torre v el muro de
la Nave del Evangelio se usa silleria de piedra arenisca
de la Region de Murcia. Las uniones horizontales se eje-
cutan a hueso y en algunas excepciones puntuales (pri-
meras hiladas, coronacion, union con la preexistencia)
se aflade mortero de cal. Las juntas verticales se dejan
abiertas, permeables al aire, enfatizando la condicion de
espacio semiexterior v mejorando el funcionamiento de
la estructura ante el empuje del viento.

Esta es la solucion constructiva que el proyecto de Mo-
neo dio al muro perimetral de la Summa Cavea. De este
modo, al darle continuidad a la materialidad del Teatro
Romano en el perimetro de NSA, se dota al conjunto de
una sensacion unitaria que enfatiza el caracter monu-
mental.

Seccion transversal
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Los elementos singulares que completan el plano del suelo, como el banco del
Abside que sustituye los paramentos metéalicos o las escaleras proximas a la
Puerta de Beltrl que completan el itinerario circular hacia la Summa Cavea del
Teatro Romano, se ejecutan con piezas pétreas. Son bloques de corte regular
que retoman la idea de materialidad propuesta en el proyecto de Moneo para
resolver la reconstruccion de las Scalarias y la base del Frons Pulpiti. Son ele-
mentos que se integran en el conjunto, pero la exactitud de sus geometrias per-
mite identificarlos respecto a la morfologia irregular de las ruinas y del sitio
arqueologico. Se retira la cubierta metalica de la escalera de Beltrl y esta se
completa con un nuevo pasamanos.

Axonometrias intervenciones
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Para el plano del suelo de la Catedral se propone una capa de
pavimentacion a base de sablon solido o alpafiata. Este pavi-
mento, ampliamente contrastado en plazas donde se celebran
actividades culturales varias, es un pavimento natural de tierra
estabilizada con aditivos ecologicos. Es un pavimento conti-
nuo, muy resistente a la compresion v a la erosion, que permite
construir una base nivelada sobre la que programar actividades
de todo tipo. Ademas, su caracter facilmente reversible tiene en
cuenta la condicién de sitio arqueologico del lugar, donde hay
previstas excavaciones en la Puerta de Beltri, en el Abside Meri-
dional o en el vano interno del Coro.

El pavimento de sablon sélido continda con las materialida-
des tranqguilas del proyecto, que confian la diferenciacion de
lo nuevo v lo viejo en sutilezas de texturas, colores vy efectos de
luz. Las incrustaciones en el suelo, que recuperan el trazado de
los refugios de la Guerra Civil horadados en 1937 bajo el suelo
de la Catedral, se ejecutan con la misma piedra arenisca usada
en las intervenciones en los paramentos verticales de la Torre vy
la Nave del Evangelio.

De esta forma se da continuidad a la materialidad del conjunto,
se economizan medios v se da uso a aquellas piedras de geome-
tria irregular sobrantes de los cortes para las sillerias.
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DE LA
TINIEBLA
A LA LUZ

JOSE MANUEL CHACON BULNES

Se presentan dos frentes en la intervencion: el primero persigue la restau-
racion de la materia existente desde el rigor vy la aplicaciéon de criterios
de conservacion y maximo respeto. El segundo reconstruye el espacio con
nije\aa fLarquitectura hasta completar la ruina, con un objetivo: hacer habitable
el edificio.

Intervencion en la ruina. Trabajando sobre la materia original. Restauracion.

La tarea de aproximacion al edificio se inicia a partir de la mdltiple in-
formacion de que se dispone. Por un lado, la generada por los diferentes
estudios realizados sobre el edificio y la correspondiente documentacion
aportada, siendo el plan director (P.D.) el documento principal como he-
rramienta fundamental para la toma de decisiones. Por otro, la informacion
extralda de la lectura de la fabrica cuyos muros permanecen desnudos de
los originales revocos, una gran oportunidad para que el técnico pueda in-
terpretar las claves de su dilatada historia.

A la hora de determinar qué hacer con el monumento, es muy importante sa-
ber discernir el grado de destruccion o ruina en que se halla. Dependera de
la cantidad de materia original que nos ha llegado hasta hoy dia, el estado
en que se encuentra, para dilucidar si la intervencion debe dirigirse a una
reconstruccion completa "tal cual’, empleando mismos materiales v proce-
dimientos constructivos; o por el contrario, intervenir completando los va-
clos de la materia con nueva arquitectura, nuevos materiales, que permitan
completar el volumen original de la edificacion, siempre desde el respeto v
el méaximo cuidado para no provocar irrupciones inadecuadas, garantizando
asl la diferenciacion entre lo original vy lo “afiadido’.
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En base a lo anterior, tras un pormenorizado analisis del esta-
do del edificio, encontramos que éste presenta inmensos vacios
en su materia original: casi nada queda de la cubierta: de las
bovedas encamonadas sélo permanecen los vestigios de los me-
chinales en los muros; gran parte de las fachadas de levante vy
norte han desaparecido en todo su alzado; o las pilastras, que
presentan amputaciones en algunos de sus tramos.

Partimos entonces de un edificio en ruinas con graves carencias
v enormes pérdidas en su fabrica. En estas condiciones de par-
tida nos parece que lo mas conveniente es mantener lo actual,
previa limpieza, restauracion y consolidacion de la materia vy
completar lo que se ha perdido con arquitectura no invasiva
que pfermita recuperar la grandiosidad del espacio del antiguo
templo.

Por tanto, en los elementos que permanecen procederemos a una
limpieza, restauracion, consolidacion y tratamiento de color o
patina. En los casos en que haya que aplicar mortero, este sera qt
de las mismas caracteristicas que el original (con toda proba- ]

bilidad, mortero de cal): rellenado de juntas, retacados, revesti-
mientos de paramentos vy fachadas, etc. Donde haya que reponer
mampuesto o ladrillo ceramico se hara con material de las mis- |
mas caracteristicas. Los revestimientos seran analizados com- ‘
probando el grado de adherencia. En base a ello se procedera a ‘
su mantenimiento si el agarre es el apropiado, o a su sustitucion
si esta desprendido o a punto de caer. Cualquier reposicion de
materia en la restauracion de lo existente, morteros, ladrillos, ‘
piedra, etc., vendra precedida de un analisis quimico-fisico de \
su composicion en laboratorio especializado. En base a ello se e !
fabricaran exprofeso estos materiales constructivos, que deben ‘ '

convivir con los originales, para que no sean "expulsados” por el ‘ I

edificio en el futuro. ‘ F

i
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El objetivo final es mantener, aunque restaurado, el aspecto del
edificio tal y como nos ha llegado para no borrar el historico
mensaje que destila la fabrica de la vieja iglesia. Es un gesto
de honestidad, o si se quiere, de sinceridad vy verdad arqui-
tectonica. No debemos tapar, para no borrar las huellas que el
tiempo ha dibujado en la piel y en la materia del edificio.

En la fachada exterior, por razones de proteccion de la mate-
ria expuesta a las inclemencias atmosféricas, proponemos una
intervencion sobre el revoco de fachada; bien, manteniendo el
actual, si este tiene adherencia vy cuerpo suficiente; o bien,
aplicando nuevo revoco de cal de idénticas caracteristicas al
original (segln analisis fisico-quimico en laboratorio). En al-
glin punto concreto abriremos "ventanas de textura” o ventanas
del tiempo (areas de 1,00 x 1,00 m. dejando el paramento des-
nudo) que permitiran apreciar la fabrica de los muros (sillar,
mampuesto, ladrillo, etc.), actuando como testigos mudos de
antiguas maneras de construir. Los trabajos en la materia ori-
ginal seran supervisados por restauradores y arquedlogos ex-—
perimentadlos.

Insercion de una nueva arquitectura desde el respeto.

Si por un lado hemos apostado por aplicar criterios de conser—
vacion manteniendo y consolidando la arquitectura heredada
desde el respeto hacia la ruina, una vez ‘rehabilitada” ésta, se
nos presenta, a continuacion, el dilema de como completar el
edificio hasta su rehabilitacion total. Se abre el viejo debate de
como se debe rehabilitar un edificio con caracter monumental.

Nuestra respuesta es rotunda: el edificio debe recuperar su
funcion, que es lo que espera la sociedad cartagenera, para
volver a ser utilizado. Para ello, la ruina ‘rehabilitada" debe
completarse con “hitos” arquitectonicos que permitan recupe-
rar el aspecto vy la funcionalidad de la antigua catedral. Eso si,
con el empleo de materiales diferenciados y no invasivos. Los
"hitos" arquitectonicos que deben completar el edificio son los
siguientes: cubierta v estructura; fachada; elementos arquitec—
tonicos perdidos (pilastras, arcos, bovedas, etc); pavimentos
(piedra natural y vidrio); torre campanario; vitrales o vidrieras;
accesibilidad (ascensor) e instalaciones. Algunos de ellos se
desarrollan a continuacion.

La nueva cubierta. Estructura soporte.

Elemento arquitectonico que apunta vya el P.D. que nosotros
consideramos prioritario. La cubierta juega un doble papel en
este proyecto ya que, ademéas de cumplir un papel protector
sobre el edificio en el futuro, permite proteger los trabajos de
restauracion a realizar en el viejo templo durante las obras.

I
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Consideramos que se trata de la intervencion mas relevante y de
mayor volumen de todas las intervenciones propuestas. Se com-
pone de dos imponentes planos inclinados que se deben apovar
en la estructura actual formada por pilastras y muros de carga.
Ya avanza el P.D. que los trabajos realizados enfocados a ana-
lizar la estructura actual dan un resultado positivo a la hora de
reutilizar los originales elementos de carga, lo que es facil de
explicar cuando percibimos que el edificio se encuentra cons-
truido sobre un cerro de naturaleza pétrea. Desde esta premisa
se simplifican las operaciones de construccion de la cubierta ya

que no se precisa nueva cimentacion, a parte de la que dispone B B B o
ol pl’OpiO edificio Estado actual Recuperacion de Construccion de nueva  Construccion de nueva Composicion final
. elementos en malla fachada noreste cubierta

La estructura principal proyectada se compone de cerchas de
madera laminada en posicion transversal al eje mayor del edifi-
cio. La viga principal, con seccion 20x7@ cm, se ajusta al angulo
de inclinacion de la cubierta. Se aprovechan los apoyos sobre
las pilastras de fabrica originales, mientras que los extremos de
las cerchas se apoyan en los muros de fachada, también estruc-
turales. Se disefia este elemento con forma de "V" terciando el
apoyo de la viga principal, lo que permite un reparto equilibra-
do de cargas sobre el elemento estructural.

La cubierta ha sido disefada pensando en reducir al maximo la
carga sobre los elementos portantes originales (pilastras exis-
tentes v muros perimetrales de fachada). De ahl el empleo de
la madera para el tablero de la cubierta y la estructura; por su
ligereza v por las cualidades térmicas y acUsticas que aporta.

Entre las cerchas se disponen los pares que configuran el plano
de apoyo de la cubierta, compuesta ésta de panel multicapa
madera + aislante + madera, de 14 cm de espesor con aisla-
miento térmico (poliuretano extruido). Se completa la cobertura
con una lamina o malla tridimensional separadora de polieti-
leno semirrigido sobre geotextil v acabado de chapa de zinc
color natural o anthra-zinc, cuyas calles se ensamblan con jun-
ta alzada. La impermeabilizacion de zinc es de las soluciones
posibles, la mas ligera del mercado. Con un espesor de 1 mm,
afiade muy poco peso a la componente de cargas del conjunto.
Este material, muy empleado historicamente en esta zona, tiene
buen comportamiento vy gran durabilidad, ya que sobrepasa el
siglo de vida Gtil (basamos esta observacion en el estudio de las
cubiertas de la Casa Consistorial de la ciudad portuaria, cuya
cubierta de zinc se sustituy® hace un par de décadas, es decir,
mas de 80 arios después de su instalacion).

.
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Para evitar que la estructura vy el tablero de madera rivalicen en
protagonismo con los elementos arquitectéonicos a reproducir
(pilastras, columnas, arcos y bovedas), se opta por dar un trata-
miento de color oscuro (por determinar en obra) que neutralice
la presencia del nuevo elemento estructural.
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Reconstruccion de absides, pilastras, co-
lumnas, arcos y bovedas.

Este capitulo constituye uno de los pun-
tos cruciales de la intervencion. El edi-
ficio original dispuso de arcos vy bodvedas
encamonadas, siendo, las construidas por
V. Beltri, falsas. Se ejecutaron como cielo
raso, a base de pares y cabios empotrados
en los muros conformando estos elementos
arquitecténicos, arcos y boévedas, con esca-
vola sobre cimbras de tableros de madera
y cafia.

Siendo coherentes con el discurso que ve-
nimos formulando, optamos por mantener
los elementos arquitectonicos originales en
su estado (una vez consolidados y restau-
rados) sin llegar a completarlos con piedra
o ladrillo. Pero si nos parece pertinente
completar el vaclo arquitectonico repro-
duciendo pilastras, columnas, arcos, bove-
das vy absides, incluso algln vano en arco.
Proponemos abordar este capitulo desde la
sutileza —nuevamente la poesia-, emplean—
do un procedimiento de fabricacion de su-
perficies etéreas que nos permita intuir la
arquitectura, sin pesadez, evitando restar
protagonismo a la arquitectura auténtica, a
la original. Imaginemos unas lineas o tra-
zos en el aire atrapados en el espacio. Las
lineas forman superficies regladas, rectas,
curvas, etc., configurando los distintos ele-
mentos que queremos reproducir: cilindros,
arcos, cornisas, boévedas o nichos de venta-
nas. £l vacio es ocupado por lineas conge-
ladas en el espacio.

El sistema ideado es ligero, econdmico,
respecto a otras opciones que busquen re-
construir los arcos y bovedas. La malla de
acero es discernible; se diferencia de los
materiales que configuran la construccion
actual. Facilmente montable v desmontable.
No requiere mantenimiento al ser material
galvanizado vy es totalmente reciclable. La
propiedad de ‘transparencia’ de la malla
ofrece multiples posibilidades visuales en
funcion de la luz. Es una solucion sorpren—
dente y magica.
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Reintegracion de la fachada perdida.

A la hora de afrontar este capitulo hemos debatido qué solucion abordar para la
fachada orientada al este entre las dos posibilidades que se nos presentan tras
el estudio del P.D. Por un lado, esta la de Victor Beltri, mas reciente, configurada
por los dos absides curvos orientados hacia levante. Sin embargo, por ser cohe-
rentes con la sinceridad expresiva que estamos aplicando a la intervencion, nos
parece mas adecuado recuperar el alzado anterior al disefio de V. Beltri. Segln
el plano de Carlos Cayetano Ballester (afio 18716), la fachada este o levante era
completamente recta, sobre la que se adosaban las casas conventuales y la sa-
cristia. Consideramos pertinente, amén de la reconstruccion conceptual de los
absides que se percibiran desde el interior, recuperar esta configuracion formal
al ser mas proxima a la imagen original del viejo templo.

Se proyecta el cierre del enorme boquete de la fachada este y norte donde esta
no existe. Lo que permitira dar un uso al edificio en condiciones de habitabi-
lidad. Sin embargo, no queremos renunciar a la entrada de luz que desde hace
décadas penetra por esta esquina del edificio. Planteamos una solucion de cierre
con chapado de piedra cuarcita cristal de 20 mm (similar al alabastro, pero de
mayor dureza) que permita el paso de la luz.

Diseflamos una fachada tridimensional de doble piel: la exterior de piedra vy la
interior de vidrio. Proponemos una estructura a base de pies derechos de made-
ra laminada apoyados sobre los muros originales de fachada previa consolida-
cion de la superficie v colocacion de banda de neopreno v pieza de apoyo segln
procedimiento va relatado en los apartados anteriores. En este caso se podria
decir que la pieza articulada de hormigon que debe recibir el arranque del so-
porte de madera va a realizar las veces del estilobato de la arquitectura griega.
Dichos pies derechos, de dimensiones 7@ x 16 cm, se instalaran respetando un
ancho de separacion entre ellos de 80 cm.
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Esta solucidon nos permite seguir manteniendo el aporte de luz al interior del
edificio desde el cuadrante noreste, tal y como viene pasando desde hace dé-
cadas en que el tiempo, el vandalismo, el abandono vy, sobre todo, una bomba
calda en la guerra civil, destruyeron la fachada original. Este aspecto otorga
caracter a esta vieja construccion. Desde nuestro punto de vista, pensamos que
debe ser aprovechado y explotado en la intervencion. El edificio es oscuro por lo
que la entrada de luz desde la esquina noreste ayuda a crear un foco de atrac-
cion hacia aquel rincon. Alll proponemos la instalacion de un pequefio balcon
mirador (caja de cristal) que permite poner en didlogo estas dos singulares
arquitecturas; templo vy teatro, imbricadas por derecho en la pétrea ladera del
emblematico cerro.

El efecto transllcido se consigue con el uso de la piedra cuarcita cristal, mas
resistente que el alabastro, que tiene la capacidad de permitir el paso de la luz,
efecto magico, cuyos rayos atraviesan su superficie derramando reflejos atercio-
pelados sobre los paramentos v el suelo del templo rehabilitado.
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SPIRITUS

LAVILA ARQUITECTOS

La propuesta que presentamos busca cubrir to—
das las necesidades planteadas en las bases del
concurso, manteniendo en todo momento los
objetivos generales que se incluyen en el Plan
Director que sirve de base a la convocatoria.
Es por ello por lo que se plantean siete lineas
generales en el proyecto:

A. Conservar la mayor cantidad posible de los
restos que han llegado hasta nosotros, sean del
momento historico que sean (incluso aunque
no pertenezca al edificio de la Catedral, como
pueden ser todos los restos romanos en el sub-
suelo) v se trate de elementos arquitectonicos,
decorativos, estructurales u otros.

B. Recuperar una volumetria proxima a la que
tuvo el edificio antes de su ruina, sin que ello
suponga un impacto excesivo sobre el resto
de los elementos visibles de otros momentos
historicos v sin que afecte negativamente a la
contemplacion del Teatro Romano. Esto ha su-
puesto por un lado plantear un perfil de cu-
biertas muy similar al que se mantiene en los
restos de los muros vy pilares que estan en pie v,
por otro, plantear un cerramiento transparente
hacia poniente, de forma que no se cubran los
restos mas antiguos del teatro, ni tampoco los
absides anteriores a la reforma de Victor Beltri.
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C. Dotar al edificio de las condiciones suficientes para que se puedan compa-—
ginar los usos culturales, turisticos vy religiosos. Es por ello que se acondiciona
todo el espacio de las tres naves mas las capillas laterales de los lados de la
Epistola y el Evangelio, de forma que se puedan celebrar todo tipo de actos vy
eventos en su interior vy, a la vez, se dispone un espacio central, anexo a la ca-
pilla mayor, en el que se sitle un altar para las celebraciones religiosas. Dentro
de todas estas condiciones, debemos sefialar la propuesta de ejecucion de un
ascensor en el lateral norte, que permita la comunicacion entre los tres nive-
les principales del conjunto: nivel de via plblica en la Plaza de la Condesa de
Peralta; nivel de la pasarela de salida desde el Museo Teatro Romano hacia las
gradas de la Cavea; v nivel de uso de la Catedral. Gracias a este ascensor, se
garantiza el acceso universal a la practica totalidad del conjunto del Teatro vy la
Catedral, pues permite alcanzar todos estos niveles a personas que utilicen silla
de ruedas o con cualquier tipo de movilidad reducida.
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D. Asegurar la "lectura” de todos los periodos historicos que se superponen en el
edificio, incluyendo la cobertura de la Summa Cavea en la zona bajo los absides,
garantizando su proteccion frente a las inclemencias meteorologicas, a la vez
que la visita por debajo del nivel del solado del templo. Esto supone mantener
y poner en valor todos los registros histéricos, ya sean arqueoldgicos en el sub-
suelo, o en los paramentos. Esta legibilidad se asegura por el mantenimiento de
los restos, los encuentros en bajo nivel con aquellas partes afiadidas, la aporta-
cion de materiales y sistemas mas blandos que los existentes, el escaso peso vy
volumen que aportan dado que mayoritariamente son estructuras tabicadas v/o
encamonadas v, inalmente, por la utilizacion de materiales absolutamente com-
patibles con los existentes.

E. Volver a poner en carga las estructuras resistentes que han llegado hasta hoy,
tanto en muros, como pilares, arcos, bovedas, etc. Esto supone la firme y com-
prometida voluntad de mantener las estructuras historicas y que éstas funcionen
como elementos resistentes que son. En ningln caso proponemos demolicion
alguna, ni tampoco la construccidon de nuevas estructuras que sustituyan a las
existentes. En consecuencia, la propuesta fundamental pasa por mantener la es-
tructura de muros vy pilares actuales, completando su altura donde sea preciso,
e incorporando nuevos arcos y bovedas encamonadas, absolutamente similares
a las que se han documentado historicamente en el Templo. Como afadido que-
remos indicar que esta propuesta permite asegurar y consolidar los restos, a la
vez que gozar de un alto grado de reversibilidad en el caso de ser necesario
desmontar estas partes nuevas.
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F. Incrementar la relacion de la Cate-

dral con su entorno, principalmente con

otros monumentos de la ciudad, pero
también con el puerto, el arsenal v las
cinco colinas. Para ello se proponen ru-
tas vy visitas v, sobre todo, planeamos el
cerramiento de la torre y el acceso a
la parte mas alta de la misma, pues se
trata de un extraordinario mirador que
permite divisar gran parte de estas co-
linas, asi como otros muchos elementos
fundamentales de la ciudad.

G. Como resumen de todas las ante-
riores, la propuesta de utilizacion de
materiales y técnicas constructivas tra-
dicionales de forma que sean absolu-
tamente compatibles con los restos que
se mantienen v no se introduzca ningln
tipo de material tenaz como el acero o
el hormigdén. En otros elementos como
los cerramientos vy las carpinterias si se
proponen materiales contemporaneos
(vidrio fundamentalmente), si bien ello
no interfiere ni con la tipologia ni con
la percepcion del edificio.

Secciones @___5m
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TR ESQUINA
DE AIRE

Ll
’A a ESTUDIO JOSE JARALZ
‘ ‘ ' La Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asunciéon o Catedral Vieja de
| it Cartagena se inserta en una colina elevada cerca del puerto, eri-

giéndose sobre las ruinas del antiguo teatro romano de Cartagena.
2 El desarrollo historico del edificio queda recogido en la memoria
J del Plan Director de Juan de Dios de la Hoz Martinez, y en esta
e » Memoria del Concurso Gnicamente mencionaremos los factores que
\ n : han llevado a las decisiones de la Propuesta Arquitectonica de
\ | ] 5 cubriciéon del espacio.

La primera cuestion urbana parte de su relevancia como hito o mo-
numento visible en la ciudad vy sobre todo, como referencia desde
el puerto. Podemos imaginar en sus principios esta condicion de
iglesia como referencia desde el mar v como foco de plegarias
) de marineros v pescadores. Actualmente, esta imagen de hito esta
e abolida por el desarrollo urbano de Cartagena vy el cinturon de
edificaciones que rodean el monticulo, al teatro romano vy a la Ca-
U tedral. Sin embargo, hacia Levante, gracias al vacio dejado por las
— ; excavaciones en el Teatro Romano, es posible todavia conformar, a
través de las estrategias de cubricion, una imagen de la Catedral
que sirva de referencia, de faro. Desde nuestro punto de vista, la
facultad que tienen las grandes infraestructuras, v en particular la
i =— infraestructura religiosa, de ordenar la ciudad es enorme, e histo-
ricamente las catedrales han significado los espacios urbanos de

— = los nacleos habitados.

= Es entonces parte fundamental del proceso de disefio conseguir

= —— que la Catedral Vieja de Cartagena recupere este oficio como faro

S — de la ciudad v se convierta de nuevo, por su localizacion y funcion

2 ' en un hito que, junto con las ruinas del Teatro, ordene el espacio

: 5 urbano de forma reconocible. Para ello se tienen en cuenta los

= -~ actuales criterios de intervenciones contemporaneas en edificios

4 W, e historicos, donde se indican que deben ser claramente diferencia-

e o Tl s T das las estructuras antiguas de las mas recientes con el objeto de
: s evitar el conflicto de “falso historico”.
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Implantacion del ascensor. Accesibilidad.

En afiadido a la idea principal del concurso de cerrar el espacio de la Catedral,
las bases proponen instalar un ascensor que acceda a la cota de uso principal
de la Iglesia vy solvente el problema de la accesibilidad, ya que desde el Paseo
del Osario, la escalinata impide un transito accesible. Para ello, acorde con el
Plan Director, proponemos un ascensor que salve la diferencia de cotas. Estaria
localizado en la posicion que sugiere el plan, aunque el acceso se realizaria
a cubierto en un umbral. Para ello se deben eliminar tres escalones presentes
actualmente en la plaza vy sustituirlos por una rampa.

El ascensor deberia ser objeto de un Proyecto propio, pues irrumpe en una zona
dificil, primero por la localizacion de la pasarela que proveniente del Teatro
Romano atraviesa la cimentacion de la Catedral, v segundo por su necesaria
cimentacion del fuste del mismo en un lugar delicado con muros de encuentros
de diferentes épocas.

Asimismo, la implantacion del ascensor no es un asunto exclusivamente de reco-
rrido accesible para PMR sino que configura una nueva puerta para la Catedral
ademas de la de la Puerta del Osario v la entrada desde el Teatro Romano. Esta
condiciéon implica que la relacion entre el ascensor vy la cubierta de la catedral
debe ser cuidadosamente estudiada, ya que es el lugar mas conflictivo por la
reconstruccion de los muros que cierran la esquina Noreste y los restos romanos.
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Estructura. La esquina de aire.

Estas dos situaciones, la cubricion de la Catedral v la implantacion del ascensor,
configuran un vestibulo en el desembarco a la cota de la Catedral, y también un
mirador hacia el Teatro Bomano. Este mirador, que el proyecto de concurso llama
la Esquina de Aire, y es también lema del mismo, es el corazon del proyecto vy el
lugar espacial de méas intensidad.

Para configurar la estructura de cubricion y asegurar la estabilidad, se han to-
mado las siguientes premisas:

1. Bvitar crear nuevas cimentaciones en el subsuelo del edificio.

2. No apoyar en la esquina noreste por ser la zona con mayor abundancia de
restos arqueologicos, entre ellos los principales del Teatro Bomano.

3. BEvitar crear apoyos estructurales en el muro sur de las capillas por su ines—
tabilidad. Este muro presenta patologias en forma de humedad de todo tipo v,
en principio, a falta de otros estudios, se desaconseja el apoyo de cualquier
elemento estructural.

Se plantea entonces una estructura espacial de tubo metalico con tres lineas
principales de apoyo:

A. Linea sur de carga. Apoyo en el muro del abside, pilares centrales y pilastra
del muro oeste.

B. Linea central de carga. Apoyo en la cimentacion del abside central, creando
un apoyo en V que alcanza la cota de los pilares centrales, pilares laterales vy
pilastra del muro oeste.

C. Linea norte de carga. Debido a la imposibilidad de apovar en la zona de
restos romanos del teatro, esta linea de carga apoya en el muro oeste, en el con-
trafuerte adyacente a la escalera de Beltrl y en brochal con la estructura de la
fachada este. De este modo, se forma la Esquina de Aire y el mirador al teatro
romano.

Esta estructura de tubo metalico en doble voladizo destaca por sus cualidades
de puesta rapida en obra siendo toda la estructura prefabricada en taller dis-
minuyendo costes de implantacion, transporte vy dificultad de obra. Este sistema
estructural es completamente reversible, pues no afecta a las intervenciones ar-
queologicas ya que no implanta cimentacion nueva ni modifica el inmueble ori-
ginal vy por tanto, es facilmente desmontable en caso de necesitar ser sustituida.

CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

El espacio en la luz.

Gran parte del esfuerzo del proceso de disefio ha estado basado en crear un
espacio para la Catedral Vieja de Cartagena donde la luz juegue un papel fun-
damental y valore de forma adecuada los diferentes elementos del inmueble al
mismo tiempo que proporciona una atmosfera adecuada para el uso religioso.

1. Crear una atmosfera de penumbra que permita entender el espacio sagrado vy
facilitar la recuperacion del uso religioso del inmueble.

9. Poner en valor los cuatro pilares que dan forma al espacio de la Catedral Vieja
v que constituyen su valor espacial mas representativo.

3. Entender vy recuperar el espacio completo de la nave.

4. Valorar la orientacion a Levante v la relacion con el Teatro Romano.

Para ello, la estructura abarcante que cubre el espacio se pinta de negro, bus-
cando desaparecer.

Or
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IMBRA
CRUCHS

SECURAMA CONSULTORIA
DE SEGURIDAD EN OBRAS

:Como hacer compatible la puesta en valor vy
uso de la Catedral de Santa Maria la Mayor de
Cartagena con la imagen de vestigio arquitec—
tonico intrinsecamente ensamblado con el Tea-
tro Romano sobre el que se sitGda?

Los autores de esta propuesta pensamos que
s6lo con una lectura muy atenta a las indica-
ciones y sugerencias contenidas en las Bases vy
Plan Director, asl como con un sélido conoci-
miento de la Catedral y de su entorno, es posi-
ble responder con rigor vy sutileza a las cues-
tiones que el Concurso plantea.

cHasta qué punto es posible dotar de nuevo as-
pecto a una parte esencial de un conjunto ar—
queoldgico, arquitectéonico y paisajistico de
primera magnitud y absoluta singularidad sin
alterar un equilibrio que lleva tanto tiempo

asentado?

Por ello, vy en primer lugar, consideramos que
la propuesta para la Catedral se debe hacer
entendiéndola desde el Teatro, con el que ha
de mantener una relacion de mutuo respeto vy
entendimiento sin imposicion de nuevas volu-
metrias desmedidas.

100
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Cubierta cruciforme.

Se opta por una solucién parcial de cu-
bricion v a la vez profundamente simbo-
lica, que permite dotar de sombra (UM-
BRA) v proteccion contra las inclemencias
del tiempo a una parte importante de la
huella del Templo, mejorando su recorri-
do para visitas y permitiendo la digna re-
cuperacion puntual del culto, otra de las
demandas de las Bases de Concurso. Esta
cubricién se plantea con forma de cruz
semejante a un exvoto (CRUCIS), como los
encontrados en las excavaciones llevadas
a cabo en la propia Catedral.

Se resuelve sin realizar ningldn apoyo en
suelo, evitando cualquier excavacion para
cimentacion, por medio de un esbelto sis-
tema de brochales metalicos vinculados a
las pilastras centrales.

Dado que las estructuras de piedra fun-
cionan a compresion, los apoyos son arti-
culados, evitando la transmision de mo-
mentos v tracciones a las pilastras.

Cada uno de los cuatro brazos que compo-
nen la cruz (orientados a los cuatro puntos
cardinales) se realiza en madera lamina-
da de altas prestaciones con unos perfi—
les de madera laminada (50@x200mm) vy
elementos tensores de arriostramiento. E1
anillo central de compresion se resuelve
asidmismo con perfiles de madera lami-
nada.

Esta solucion permite cubrir una gran su-
perficie mostrando a la vez una gran li-
gereza visual, que no compita con el valor
del elemento patrimonial.

La cara superior para la proteccion ante
la lluvia vy la incidencia solar se cubre
con paneles de madera de alta densidad
y tratamiento hidrofugo, mientras que la
cara inferior presenta unos elementos en
tela tensada. Toda ella se puede realizar
por fases, podriamos hablar de construc-
cién modular y profundamente sostenible.

102
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Seccion longitudinal
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Culto.

Cubrir una parte representativa del Templo permite la re—
cuperacion del culto en el mismo, ampliando por un lado
el nimero de fieles para la Capilla del Socorro, v por otro
lado por medio de un nuevo elemento de profundo carac-—
ter simbolico. La cubierta cruciforme recoge el agua hasta
un vacio central que la vierte en un nuevo brocal, que da
origen a un recorrido del agua en suelo hasta una nueva
Pila Bautismal (Bautismo de Catecimenos en la Misa de
Pascua). La presencia y el rumor del agua seran muy agra-
dables en un clima como el de Cartagena, tanto para visi-
tantes como para fieles.

Otros elementos estructurales, funcionales y simbdlicos.

El proyecto incluye elementos de refuerzo estructural en
huecos existentes (a modo de vidrieras abstractas) y una
nueva cubricion para la conocida como Escalera de Beltri.
Se propone también una nueva puerta a modo de cancela
para salida al espacio mirador sobre la cavea del Teatro,
desde el que sera posible por medio de una nueva escale-
ra bajar de modo controlado al mismo. Se completan los
elementos arquitectonicos de propuesta con la recupera-—
cion volumétrica del campanario (con una nueva campana
en su interior, que podra ser utilizada para el culto) que
dotan a la intervencion de una presencia reconocible a una
mayor escala urbana. Por supuesto, como se desglosa en
los documentos oportunos, se han tenido en cuenta todas
las cuestiones relativas a estudio, datacion, consolidacion vy
tratamiento arqueologico del Templo.

Accesibilidad.

Por Gltimo, v dada su importancia en las Bases del Con-
curso, mencionamos de modo especifico lo relativo a acce-
sibilidad. Se proponen dos elevadores, uno en la zona de
Condesa de Peralta (con posible conexion a la pasarela del
Museo si asl se estima oportuno) vy otro con acceso des-
de el Parque de Cornisa, que garantizan la accesibilidad
universal a la cota de uso de la Catedral desde los dos
ambitos de la ciudad.

Suelo en catedral.

Construido con piedra de travertino gris, diferenciando
dos ambitos mediante el cambio de despiece; uno de ellos
coincide con la huella de la cubierta cruciforme. La reco-
gida de aguas se produce en las juntas que marcan los di-
ferentes ambitos, conduciendo el agua hasta un nuevo punto
de evacuacion junto al nuevo elevador de calle Osario.
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Seccion transversal por acceso desde Parque de la Cornisa
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Elevador desde Parque de la Cornisa
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TEMPERATURAS EXTREMAS ARQUITECTOS

Concepto General.

El proyecto se entiende como una construccion ligada al tiempo
presente y también a los fragmentos que desde el pasado nos han
llegado. Sin duda esta Iglesia esta llena de fragmentos de historia
que es posible conservar v a través de los cuales se puede leer la
propia historia de la ciudad. Desde el Teatro Bomano hasta las he-
ridas de la Guerra Civil, todas esas huellas deben quedar visibles.

El proyecto que ofrecemos sirve para dignificar el lugar, pero tam-
bién para hacer presentes las distintas capas de la historia de
Cartagena. El proyecto es simplemente un cielo que protege los
restos de la Iglesia casi sin tocarlos vy un suelo que ofrece dig-
nidad. Es un espacio sutil y magico. Es por tanto un proyecto de
una simplicidad extraordinaria y asequible en cuanto a su coste de
construccion y mantenimiento.

El cielo.

El cielo es luz, vy la iglesia debe convertirse en un lugar luminoso.
El cielo en el interior del templo es la estructura repetitiva v la
luz que se introduce desde sus vidrios. El cielo es por tanto una
estructura de esbeltos pares que permiten el paso controlado de
la luz natural y que se convierten en pared de cierre cuando es
necesario. Entre los pares aparecen vidrios, bien transparentes o
coloreados, que permiten la vista o el matiz del cielo.

El techo es una estructura ligera que no toca a los pilares histo-
ricos, tan sélo protege, tiene la posibilidad de iluminarse natu-
ralmente entre la estructura. Bajo ese techo un sistema de ner-
vios ligeros reproduce la geometria de las bovedas desaparecidas,
produciendo una nueva volumetria ligera que permite intuir el es-
pacio que una vez fue. Estos nervios pueden contener sistemas de
iluminacion y sonido.
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Relacion con el Teatro.

En el exterior, el cielo se delinea por el recorte de los distintos volimenes que
construyen el edificio complejo que es la Catedral. Esta construccion, apoyando-
se en el Teatro, sutura la ciudad sin afectar con su presencia al Teatro Romano,
protagonista de esta zona de Cartagena. Vista desde el Teatro, la intervencion
debe ser ligera y ajustada en tamario. Para ello se continda el sistema estructural
de la cubierta, permitiendo la entrada de la luz.

De la misma manera el cierre se fragmenta, leyendo el abside de Beltrl y también
la antigua nave lateral anterior a su intervencion, y por tanto provocando una
lectura de volimenes separados.

La base se refuerza con revestimientos de morteros de cal pigmentando de ma-
nera uniforme toda la intervencion. Es un proyecto en el que la fragmentacion de
sus volimenes se enlaza con el conjunto de la edificacion circundante v dismi-
nuye el tamafio perceptivo de la propuesta desde el Teatro.

Por altimo, se reconstruye con materiales discernibles, un nuevo cuerpo de la
torre, haciéndola claramente mas visible desde la ciudad y fabricando una nueva
topologia con las clpulas del Ayuntamiento, el Palacio de Pascual de Riguelme
v la del edificio de los Canales del Taibilla.
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La liturgia La visita turistica El acto cultural e El museo
institucional

El suelo.

El suelo es la dignificacion del espacio, en él se encuentran tatuadas las capas
de la historia del lugar, desde los restos romanos hasta las distintas iglesias
previas vy los nervios estructurales. Se trabaja un suelo de piedra de caliza local
con las marcas de las iglesias primitivas, estableciendo una continuidad con la
del interior del Museo del Teatro, el espacio queda entonces unido a lo ya cons-
truido a través del suelo.

También se construye la proyeccion de los nervios del techo y sus claves con
lineas y marcas de laton dorado que matizan v le otorgan calidad a un suelo que
asume una condicion de nobleza. Una superficie de vidrio, a la misma cota del
suelo general permite ver los restos del Teatro bajo la Catedral, reproduciendo
sus estructuras con su particion. Este plano es el lugar magico del palimpsesto
de la historia.

Los usos vy los rituales.

La iglesia puede ser usada de mualtiples maneras, no tan solo con oficios religio-
sos. Su significado histérico va mas alla de lo puramente religioso, aunque éste
sea de suma iImportancia. Por ello se plantean una serie de elementos muebles
que caracterizan dichos rituales, como conciertos, exposiciones, visitas turis-
ticas o actos institucionales. El espacio es Unico vy viene caracterizado por su
amueblamiento vy la gestion de sus espacios. Se mantienen como lugares con-
sagrados para la liturgia las Capillas del Concejo v del Duque de Veragua. Se
plantea como posibilidad la celebracion de actos litdrgicos en las naves de la
Iglesia. La entrada a la Iglesia se produciria por la puerta principal de la calle
del Osario.
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Por otra parte, la visita turistica queda
unida al Museo del Teatro, y se produce
cdesde la escalera de Victor Beltri, pu-
diendo acceder al Teatro desde la igle-
sia por las nuevas escaleras de la puerta
de levante. Asl mismo es posible acceder
en casos excepcionales por los dos as-
censores destinados a ello, que permiten
convertir el espacio en accesible de ma-
jidrio nera gue se acerque la catedral a todos

ruinas del teatro los ciudadanos.
| exterior (teatro)

Es posible también organizar en este es-
pacio singular actos culturales e institu-
cionales. Es posible realizarlos colocando
el estrado en el antiguo Coro vy accedien-
do por la puerta del Osario, asi como por
los ascensores destinados al efecto. El
espacio interior de la Iglesia tiene la ca-
pacidad de convertirse en un museo vivo.
Independientemente del valor del propio
inmueble, en los muros de norte se sitGan
las explicaciones de la evolucion de la
Iglesia, asl como los escudos originales,
de la misma manera se presta especial
atencion a las capillas laterales.

objetos litlrg

Parque de la Cornisa

Beltri

Consolidacion.

En el interior y exterior se consolidan las
estructuras antiguas, las de cierre norte
y sur deben ser reforzadas en sus para-
mentos para hacerlas mecanicamente es—
tables. Los pilares de piedra no tocan la
estructura del techo vy por tanto deben
ser limpiados y consolidados dejando to-
das las fases constructivas visibles. De la
misma manera los paramentos interiores
deben ser limpiados y consolidados, de-
jando visibles las huellas de la Guerra Ci-
vil como testimonio de la historia.

Los paramentos exteriores se consolidaran
en base a los estudios determinados por
el Plan Director y en su caso por nuevos
estudios mecéanicos. No se trata de devol -
ver a un estado original nada, puesto que
lo original pertenece al paso del tiempo,
sino de consolidar mostrando también al
exterior las capas de la historia.

13



PROYECTOS DE RESTAURACION

\

<C
Z
L
2
T
[am
<C
O
Ll
(@)
[am
o
<C
=
<C
—J
<C
I
(A
<C
=
E
=
<C
0p]
—
<
(A
(@)
B
<
O

(O |

,.pv ra,.,, \ ,.,f. // _/f// //, ///,/ / \
SRR )
\ \ f, ,,/ \ //.,, .,,.,/‘/. ////7//,///

Y
|

|
%
)
A \

|’




CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
09 PROYECTOS DE RESTAURACION

UESOsS

ARQUITECTURA Y URBANISMO
ESTUDIO BOIX

La solucion para la salvaguarda de la Ca-
tedral de Cartagena que se plantea en este
anteprovyecto se basa en integrar los nuevos
elementos arquitectonicos necesarios para
su funcionamiento mayoritariamente bajo
la base de la misma, aprovechando los es-
pacios ya existentes como la escalera de
Beltri y los corredores, asi como la cisterna
romana, evitando asl modificar en exceso la
imagen actual de las ruinas.

En primer lugar se debe sanear todo el re-
cinto retirando los acopios de material,
basuras y plantas no deseables. En cuanto a
las actuaciones proponemos un nuevo acce-
so para el conjunto catedralicio, relegando
a la actual entrada a salida de emergen-
cia. El paso principal seria por la portada
neoromanica de la plaza de la Condesa de
Peralta, incorporando un elevador con dos
paradas, una al nivel del Teatro Romano vy
otra al nivel de la Catedral, consiguien-
do asi la accesibilidad a ambos recintos.
Proximo a la puerta se instalaria un puesto
de control de paso.

También se instalaria una escalera que co-
munique la plaza con el nivel bajo la Ca-
tedral vy éste a su vez comunicado con la
escalera de Beltri por los pasadizos exis—
tentes. Esta escalera permite acceder a la
Catedral y esta previsto realizar un recinto
de acceso que la proteja de la intemperie.
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El espacio inferior o sétano en el que se encuentra la cisterna romana, se
comunicaria con ésta haciéndola accesible permitiendo su uso como tienda
de recuerdos. También se proyecta una escalera que, por la zona izquierda
de la portada que da al Teatro, permita su comunicacion con la catedral. La
Nave de la Epistola se debe cubrir con bovedas de arista, de obra similar
o0 anadloga a la que existe sobre la portada, aunque deben ser distinguibles
de la original, sin recurrir al contraste. Las otras naves quedarian sin cu-
bierta, recurriendo a lonas escamoteables para cubrirlas cuando el tiempo
lo requiera.

= 10
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Se propone la restauracion de las capi-
llas destinandolas al uso religioso, que
se puede extender, en situaciones singu-
lares, a toda la Nave de la Epistola. La
torre debera ser restaurada en su remate
acabandola con una barandilla de vidrio
vy colocando en su interior una escalera
de caracol que la comunique con el es-
pacio de la antigua Sala Capitular y con
su propia cubierta.

El espacio que ocupaba la Sala Capitular
se destinara a jardin.

CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION




PROYECTOS DE RESTAURACION

CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA

Hy

i
] |

. L,- i
e W




124

10

wl

CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION

ELOGIO D
LA AUSENCIA

MAINEL INTERMEDIACION ARQUITECTURA

Una vez analizado el contexto historico del edificio v la situacion
en la que se encuentra el propio monumento y su entorno, se pro-
cede a la explicacion de la propuesta de intervencion, que tiene
muy en cuenta la evolucion historica del propio edificio, asi como
su configuracion espacial Gltima, partiendo de la informacion re-
cogida por el Plan Director, y atendiendo a las directrices marca-
das por éste, asi como las necesidades que presenta el edificio.
Por otro lado, al tratarse de un monumento historico de patentes
valores patrimoniales e histéricos, es necesario tener en cuenta los
criterios de intervencion, que se procede a detallar.

Criterios generales.

La propuesta aqul descrita ha sido realizada desde el respeto por
las estructuras v ruinas preexistentes v siguiendo el Plan Director
de la Iglesia de Nuestra Sefora de la Asuncion en Mayo de 2021,
ademas de la legislacion vigente en materia de patrimonio histo-
rico municipal, de la Region de Murcia vy Estatal, asi como en las
Cartas internacionales en materia de restauracion.

La intervencion sigue los siguientes criterios:

1. La recuperacion del espacio interior para su visita, conciertos
v culto, dentro del marco de usos compatibles comprendido en el
Plan Director.

0. Uso de materiales y técnicas compatibles con las estructuras
existentes, eliminando aquellos materiales dafiinos que ademas
impiden la correcta lectura del bien. Se priorizara el uso de ma-
teriales locales segln el cumplimiento de los principios DNSH.

3. La diferenciacion de las estructuras histéricas de las nuevas es-
tructuras ligeras y separadas de estas mediante una "linea de luz".
4. La integracion del bien en el entorno mediante la propuesta de
conexiones tanto visuales como de recorridos v accesos.
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La herencia de la geometria. BTN s

Tanto el Plan Director como los pliegos de la presente licitacion, proponen la
creacion de una nueva cubierta, asi como la construccion de las bovedas al me-
nos de la nave sur. La propuesta no sdlo pasa por hacer visitable el edificio, o
tan solo para realizar una cubierta que proteja el yacimiento arqueoldgico, sino
que pretende devolver la espacialidad contenida antafio entre las bovedas vy el
pavimento, recuperando no tanto un momento material especifico de la historia
del edificio, sino sus valores espaciales, estéticos v funcionales, a partir de una
reinterpretacion de sus geometrias historicas colapsadas. £l proyecto constituye
una alegoria de las bovedas y sus derrumbes, plasmando la forma dejada por
estas estructuras desaparecidas en una posible estructura de madera de cubier-
ta. Las superficies del trasdos de las bovedas de Beltri, quedan modeladas en la
geometria de un bosque de madera. S1 se reconstruyen, también en madera, los
arcos de medio punto que separaban las naves laterales de la central en la bis-
queda de la recuperacion de la direccionalidad Oeste-Este original del templo.

Las cubiertas sin embargo quieren recuperar la altura vy la prestancia de la igle-
sia salon que durante tantos siglos perfilo el skyline de la ciudad y que con-
cuerda con su desarrollo en planta. Se realizan por lo tanto cubiertas indepen-
dizadas para cada una de las naves, v de alturas cercanas, huyendo del aspecto
homogéneo vy achaparrado de la cubierta a dos aguas de Beltri.

Las cubiertas estan conformadas por porticos transversales de madera lamina-—
da, que adoptan la forma en seccion de estas cubiertas y apoyan en los muros vy
soportes existentes. Volviendo al origen de la geometria, debemos remarcar la
importancia de las preexistencias, que solapadas en distintos niveles, condicio-
naron la construccion de la antigua Catedral.

| Recorrido accesible
|| desde Museo y Teatro

Algunas de ellas ya se hicieron visitables con la construccion del pasadizo de
comunicacion que provectd Rafael Moneo conectando el Museo de Arte Romano
con el teatro romano por debajo de la catedral.

Se sabe por las campafas arqueologicas realizadas hasta la actualidad de la b
existencia de diversos restos murarios, enterramientos, v son visibles parte de

la Summa y media Céavea del teatro asi como de uno de sus vomitorios. Se hara

visitable esta parte de los restos del teatro romano, haciendo esto posible me- . - - . 3 :
diante la ausencia de pavimento en parte de la nave norte v el acceso por debajo , ' -5
del nivel del presbiterio hasta el vomitorio. /
Aunque se pretende completar las excavaciones arqueoldogicas indicadas en el
Plan Director para documentar vy obtener el mayor grado de conocimiento po-
sible sobre el bien, cabe destacar que no todas estas excavaciones podran ser
visitables por su incompatibilidad con las cotas de uso del espacio de la igle-
sia. En todo caso si se propone su delimitacion en el pavimento del interior de
la iglesia mediante filos de laton embebidos en el pavimento de losas de piedra
caliza, que seguiran las trazas de las distintas estructuras que pasan por de-
bajo, identificando mediante inscripciones del mismo material cada estructura
v su época. De esta forma el visitante podra pasear vy ver el trazado real de las
estructuras y acompafiaréa la visita de los contenidos museograficos que comple- , B
taran el conocimiento sobre cada elemento concreto. 5 19m  Nivel cota de templo
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Espacio de recogimiento: el tratamiento de la luz.

La luz es otro de los elementos fundamentales del proyecto.
Actualmente la catedral es un vyacimiento arqueoldogico de
gran interés. Sin embargo, no se debe dejar de lado que se
pretende recuperar el culto en la iglesia, ademas de hacerla
visitable. En las imagenes antiguas olbservamos un espacio
casi en penumbra, que filtra la luz por su ventanal en el
fondo, generando un espacio de recogimiento. En el proyec—
to se quiere generar diversos filtros que puedan matizar la
potente luz del Mediterraneo. Por un lado, las cubiertas, que
contendran pequerios lucernarios puntuales que permitiran el
paso de hilos de luz filtrados por el entramado de madera
de las bovedas. Por otro lado, se recuperaran los ventanales
con nuevas vidrieras que arrojaran luz blanca, con una com-
posicion contemporanea de distintos vidrios transparentes vy
blanquecinos emplomados, realizados por un maestro vidrie-
ro a la manera tradicional.

Finalmente debemos realizar un analisis mas pormenorizado
de los cerramientos de las fachadas este y norte. En estas
fachadas actualmente no existen muros de cierre. Mas alla
de las ruinas de los muros medievales, observamos a un lado
v al otro las gradas del teatro, permitiendo la comprension
completa del lugar, que se perderia si se tapasen estas vistas.

En la cabecera se propone la creacion de un muro cortina
con lamas orientables de madera que tamizan la luz pero
permiten las vistas, recortando un plano de luz que realza
la ruina existente. En la fachada norte, paneles opacos y mi-
croperforados, evitan el paso de luz, continuando el mismo
material de la envolvente de la cubierta en un gesto continuo
que acomparia a los porticos transversales de madera lami-
nada. Una franja de luz separa el perfil heterogéneo de los
muros arruinados de la nueva fachada vy cubierta. La ruina
siempre exenta y reconocible recuerda su estado antes de la
intervencion vy se diferencia de lo nuevo. La fachada se arti-
cula siguiendo la modulacion existente en los tramos, recu-
perando el orden de la modulacion original.

Se propone, con los mismos criterios de diferenciacion, la
recuperacion de la torre como elemento desde el cual ob-
servar la bahia. Cabe destacar que, si bien la iglesia se sitla
en una posicion dominante en las estribaciones del cerro de
la Concepcion, no es practicamente visible ni desde el puer—
to ni desde las principales vias de la ciudad. Gracias a las
fotografias historicas, podemos conocer la altura que tenia
esta torre a comienzos del s.XX. Se recupera el volumen a
través de una celosia de lamas de madera que se superpone
a la ruina existente vy vuelve a hacer accesible el Gltimo nivel
para poder asomarse por la ventana.
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La cubierta.

La cubierta se resuelve mediante cuatro parrillas de vigas planas
de madera, superpuestas y entrecruzadas entre si de forma suce-
sivamente alternada. Esta solucion estructural, que es posible ma-
terializar con un canto minimo total de 4@cm, permite reconstruir
el volumen ideal de la iglesia evitando la utilizaciéon de cualquier
otro sistema sustentante —como arcos, vigas, cerchas o cualquier
sistema direccionado- que disminuiria la abstraccion y distancia
conceptual que resulta aconsejable en esta restauracion.

Es importante reconocer que, como la forma vy el sistema estruc-
tural inherentes a la iglesia ya aparecen citados por las masas, las
posiciones vy las distancias establecidas por las columnas, las pilas
v los muros existentes, la nueva cubierta establecida debe saber
mantenerse en un segundo plano; debe sancionar la altura que el
templo tuvo, v debe hacer legible la cualidad del ambito espacial
conformado por la nave central v las dos naves laterales que en su
dia definieron los limites espaciales del templo; pero debe tam-
bién evitar explicar, de forma redundante, como tuvieron que ser
las articulaciones entre los elementos arquitectonicos o como se
desarrollaron las valiosas relaciones modulares y geométricas hoy
lamentablemente perdidas.

La nueva cubierta debe, sin duda, poner de relieve el sentido tras-
cendente que aquel lugar religioso tuvo y debe saber recrear la
aspiracion que pertenece a todo interior religioso; pero debe tam-
bién saber mostrarse como un fondo neutro y circunspecto, que lo
abarque todo en su integridad dejando a los restos arqueologicos
v arquitectonicos existentes como las figuras protagonistas.
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Geometria expansiva.

El entramado estructural que se conforma mediante el nuevo techo propuesto
para Santa Maria La Vieja produce una geometria de iguras cuadrangulares. Esta
intensa ocupacion geométrica que puede ser entendida tanto como un recurso
estructural que como un recurso figurativo, o como ambas acciones significan-
tef al mismo tiempo, aparece frecuentemente en la historia de la arquitectura
religiosa.

Es evidente la utilizacion de una geometria expansiva en la solucién de los arcos
vy nervaduras de las bovedas gbéticas. Pero también se la encuentra en la secuen-
cia repetitiva de los casetones de los techos de las primeras basilicas romanas v
en los modulos conformados por los arcos formeros vy fajones de la arquitectura
romanica. Como recurso estructural, estereotdbmico figurativo vy ornamental, el
uso de la geometria aparece de manera recurrente.
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Elementos existentes
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Proteccion ante la lluvia v el sol Imagen nocturna

El templo vy el teatro romano.

Uno de los aspectos mas importantes a considerar es que la solucion propuesta
pueda garantizar una cierta permeabilidad —-no solo acUstica v visual, sino tam-
bién fenomenologica o experiencial- entre el teatro v el templo. En este sentido,
si el volumen de la iglesia se cerrase con demasiada determinacion hacia el
teatro es indudable que se recuperaria la posibilidad del libre uso interior del
templo, pero con tal independencia se malograria la atractiva interaccion entre
distintas culturas v tiempos que hoy puede sentir cualquier visitante.

A la permeabilidad del templo con el teatro se une, en el Cerro de la Concep-
cion, la de la ciudad misma vy su paisaje, habilitandose asl un lugar donde se
hace patente un singular dialogo entre tiempo y espacio.

A todo ello hay que afadir otra importante caracteristica: la de que los restos
v ruinas existentes animan a cualquier visitante a realizar una restitucion para
completar lo que quedd incompleto; algo que le invita a participar de forma
activa en la re-definicion de este excepcional conjunto.

La acertada actuacion realizada en el teatro romano por el arquitecto Rafael
Moneo anima a entender lo importante que es acusar esta indeterminacion e
inacabamiento v lo inadecuado que podria llegar a resultar, en tan delicado
contexto, intentar suplantar o impostar unas técnicas arquitecténicas o unos pro-
cedimientos constructivos que ya no nos corresponde repetir.

Dudamos mucho de que una reconstruccion, por muy fidedigna que pretendiese
ser, resulte mejor que la vision de la sincera destruccion o desgaste debidos al
paso del tiempo, ese constructor, como escribla Marguerite Yourcenar, de formas
memorables.

Resulta obligado reconocer que hoy el espacio religioso de Santa Maria la Mayor
llega mas alla de los limites impuestos por su cerramiento. La valiosa fusion
entre la iglesia y el anfiteatro ha producido un nuevo vy significante témenos, un
espacio de tiempos convergentes, reservado, casi sagrado dentro de la ciudad,
cuyo valor resultaria equivocado pretender ignorar.
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OFICINA DE ARQUITECTURAS ANOMALAS

Nuestra actuacion se engloba en dos sub-acciones clara-
mente definidas: por un lado, las de restauracion y conso-
lidacion, y por otro la de materializacion de volumetrias
y acondicionamiento de espacios. Entendiendo la catedral
como una sucesion de capas histéricas, y sabiendo que
algunas de ellas han eliminado niveles anteriores ya amor—
tizados, concebimos la actuacion de re-materializacion
como una nueva capa a afadir, una capa que responda al
espiritu de nuestra época; como cada una de las capas an—
teriores, de las épocas anteriores, respondieron al espiritu
de la suya.

Por esto, la adicion debe discernirse tanto por concepto
como por materiales de las capas anteriores, adaptando-
se a sistemas constructivos, materiales y técnicas actuales;
mientras que las consolidaciones y restauraciones busca-
ran mantener la tradicion y consolidar las capas historicas
anteriores.

Restauraciones y consolidaciones.

La primera actuacion obvia y necesaria: restauracion vy
consolidacion de los restos actuales. Esta actuacion afec—
taria a todas las estructuras, paramentos existentes vy ele-
mentos ornamentales, v debe evitar que avance la desin-
tegracion de lo existente. Un area extensa esta situada en
el abside central y también en el situado en la nave norte.
Mediante actuaciones realizadas con metodologla arqueo-
logica, fueron practicadas en niveles de cota inferior al de
pavimento operativo de la catedral. De tal manera, fueron
exhumados restos arquitectéonicos de construcciones pre-
cedentes, gque en su momento va habian quedado debida-
mente amortizados.
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Su Importancia como testimonio histéorico hay que apreciarlo en toda su inte-
gridad. En consecuencia, quedaran a la vista, convenientemente consolidados
v protegidos por medio de un pavimento de vidrio transparente que permita
su contemplacion. Los detalles constructivos se entienden innecesarios en este
momento de anteproyecto. En cualquier caso, el vidrio de cubricion quedara co-
locado sobre una estructura metalica que no afectara a los restos existentes. El
vidrio debera disponer de zonas de ventilacion que eviten la condensacion de
humedades en su cara inferior.

Se consolidaran, protegeran y se restauraran los distintos elementos constructi-
vos y estructurales de diferentes épocas, situados por encima del nivel de pavi-
mento actual, dando continuidad asi a la historia de construccion de la catedral
antigua. Entre estos elementos se encuentran varias columnas de época romana,
escudos vy detalles ornamentales que se deberan restaurar con especial atencion
por técnico restaurador. Se contempla restaurar los enlucidos v enfoscados con
morteros de componentes similares a los existentes, sobrepuestos a los muros
verticales, tanto en el interior como en el exterior.

La nave lateral derecha (sur).

Por otra parte, se propone una actuacion de acondicionamiento del espacio vy
re—-configuracion de la volumetria. En este aspecto, y tomando como modelo la
actuacion reflejada en las fotografias de 1958, se decide acondicionar a modo
de zona confortable la nave lateral derecha. De esta manera la capilla, que ac-
tualmente se encuentra en uso de culto religioso, dispone de un espacio cerrado
a modo de antesala, que, ademas, permite extender su funcionamiento a la nave
lateral derecha. En el resto de la catedral, la actuacion va encaminada a recu-
perar el uso cultural al aire libre.

Volviendo a la nave lateral derecha, la propuesta recupera la cubierta original
inclinada de la catedral en toda su longitud y hasta un ancho tal que su pro-
yveccion confine la nave. Mediante un pafio de vidrio vertical quedara cerrada
la nave en su longitud derecha. Dos cortafrios también de vidrio cierran por el
interior las fachadas de acceso a la nave tanto por el este, como por el oeste; asi
mismo cualquier ventana de las fachadas. Este espacio podra ser acondicionado
mediante climatizacion, teniendo en cuenta que sobre el espacio longitudinal
ocupado por las capillas existen cubiertas no visibles desde el entorno que per-
mitirian la colocacion de maquinaria con minimo impacto ambiental.

Para esta nave se propone una cubierta rigida con sus facultades de proteccion
climatica y de impermeabilizacion, sustentada por pilares circulares de acero,
exentos v que permitan la sustentacion de una cubierta en contacto minimo con
las estructuras de muros existentes v, a su vez, recoja las aguas tanto propias
como de las cubiertas de las capillas laterales.

Se propone una cubierta ligera de Zinc sobre su cara superior, v un sistema
de paneles de cemento-madera para su intradds. En el intradds de la cubierta
se propone unas recreaciones de las crucerias de las bovedas mediante una
estructura de madera que quedara separada de los pafios de la catedral a in de
mantener la integridad vy visualizacion de los mismos.
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El lienzo de vidrio lateral dara paso permeable al resto de la catedral que
funcionara como un espacio abierto. En definitiva, se dota a la catedral de un
espacio acondicionado que permita eventos en recintos cerrados y sea antesala o
lugar complementario de las capillas laterales, sin que su cubierta sea percepti-
ble desde el exterior. Ademas, el levantamiento de esta cubierta aportard sombra
a gran parte de las naves descubiertas durante el medio dia, quedando también
cubiertas por la tarde gracias a la fachada oeste existente.

El resto de la catedral.

Desde la nave lateral derecha y a través de grandes puertas de vidrio se da paso
al espacio abierto constituido por la nave central v la nave lateral izquierda.
Este espacio se prevé de uso al aire libre. La cubierta de la nave lateral derecha,
asl como el potente cerramiento sur, aportara sombra durante gran parte del dia
a la mayor superficie del espacio abierto. En este espacio la re-materializacion
de la catedral serd mas liviana. Se busca una reintegracion visual de la volu-
metria tanto interior como exteriormente, pero minimizando el impacto sobre
el espacio de contexto. De esta manera, las reconstrucciones se haran de malla
electrosoldada, conformando varias capas; aportando un concepto de permea-
bilidad v opacidad que sera relativo a la velocidad del observador, al igual que
ocurre con las esculturas moviles de Eusebio Sempere. A mayor velocidad de
movimiento del observado, mayor opacidad; siendo la transparencia por tanto
inversamente proporcional a la velocidad de cualquier espectador.

De esta manera, los absides de la iglesia, la esquina noroeste, los arcos del
crucero v la caja de cierre de la torre se envolveran visualmente mediante estas
mallas que, sobrepuestas en capas separadas entre si, aportan una configuracion
de materializacion-desmaterializacion que permite entender la volumetria tan-
to desde el interior como desde el exterior, minimizado el impacto visual vy su
efecto sobre el teatro romano.

Para el pavimento se prevé un material pétreo caracteristico de Cartagena, a ex—
cepcion de los restos arquitectonicos excavados en los absides central v lateral,
que sera cubiertos de vidrio con el fin de permitir su vision v aun asi dotar de
mavyor superficie utilizable al espacio exterior de la catedral.

La decision de cerrar unos espacios y mantener otros abiertos aboga por un com-
promiso entre el acondicionamiento del espacio, la sostenibilidad v la imagen
persistente en la memoria respecto al estado actual. El acondicionamiento de
una superficie reducida permite un uso en espacio interior, pero con un menor
consumo energético de lo que supondria acondicionar toda la catedral. E1 uso
exterior en un clima mediterraneo es agradable teniendo en cuenta que la mayor
parte del espacio queda sombreado. La persistencia de lo existente mantiene el
enlace con las raices y el entorno.

Si bien la restauracion y consolidacion se realizara con materiales tradiciona-
les, las propuestas de re-materializacion y acondicionamiento se adhieren a lo
existente en una nueva capa historica, que prepara la catedral para dos formas
complementarias de uso, respetando todas las capas historicas anteriores, pero
que sera completamente reversible, de escaso impacto ambiental v completa-
mente respetuosa con el contexto de la catedral, es decir el teatro romano.

145



CATEDRAL SANTA MARIA LA MAYOR DE CARTAGENA
PROYECTOS DE RESTAURACION










